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Henrik Tikkanens sociologiska

mikrokosmos

Den finlandssvenska forfattaren, bildkonstniren och journalisten mellan den
kommersiella och konstnirliga polen

DE NyA BIOGRAFIERNA oM Mirta Tikkanen, Siv Stords! och Johanna
Holmstroms,? samt Matilda Torstensson Wulfs doktorsavhandling
om makarna Tikkanens litterdra dialog och forutsittningarna for
skapande, skrivande och romantiska parférhillanden® belyser ocksa
Henrik Tikkanen som person. De gér honom éven aktuell i dagens
litterdra debatt.

Henrik Tikkanen-forskningen bestod linge endast av separata
kortare studier; som tre exempel hirpa kan nimnas Pirkko Alhoniemis
finsksprikiga studie om identitetssokande och hemldshetskinslor i
forfattarens verk,” Andrzej Chojeckis artikel pd polska om Tikkanen
som forfattare i krigs- och fredstid® och Georg Blechers essi om
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Tikkanen som berittare’. Ett mera omfattande forskningsarbete var
min egen bourdieuskt och receptionsmissigt inriktade doktorsav-
handling pa tjeckiska om Tikkanen-Kihlman-debatten i mitten av
1970-talet;® en kortare sammanfattning av avhandlingen finns till for-
fogande ocksi pa svenska.’ Pa svenska analyserar jag ocksd Tikkanen
som en tvisprikig finlindsk forfattare som anvinde bade svenska och
finska som arbetsmedel.!® Sarskilt efter millennieskiftet har Tikkanen
uppmirksammats av flera finlindska litteratérer och forskare, ocksa
med anledning av att det 16pt 4ttio ar sedan hans fodelse 1924 och
tjugo ar sedan hans d6d 1984. Som forfattare har han behandlats av
Johan Wrede och som bildkonstnir av Erik Kruskopf i deras res-
pektive biografier 6ver Tikkanen," och som minniska av hans dnka
Mirta Tikkanen.!?

Henrik Tikkanen var under sin levnadsbana verksam som forfattare,
bildkonstnir och journalist. Det som priglar hans litterira verksamhet
ir en oerhort stor produktivitet: enligt uppslagsdelen i Finlands svenska
litteraturhistoria ir Tikkanen upphovsman till inalles 52 bocker forfat-
tade antingen pa svenska eller — i mindre skala — pa finska, inklusive
sagor, resebocker, lyrik, dramatik, tv-dramer, horspel, kaserisamlingar,
bilderbocker, aforismer och romaner, memoarer (higkomster, sjilv-
biografier) samt nigra genremissigt svirbestimbara verk."> Om man
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dirtill lagger de texter som han skrev som journalist si skulle listan
vara dnnu mycket lingre. Likadant forhaller det sig med hans verk-
samhet som bildkonstnir; konsthistorikern Erik Kruskopf, forfattaren
till biografin om bildkonstniren Tikkanen, nimner i sin bok att nir
Tikkanen fick vilja ut arbeten for utstillningen pi Amos Andersons
konstmuseum i Helsingfors si var detta ingen litt uppgift — det gillde
att vilja mellan 30 ooo arbeten som han hade hemma. Listan 6ver de
bildkonstgenrer som Tikkanen sysslat med dr likasé ling.'*

I denna artikel gors en sociologisk tolkning av den konstnirliga
méngsysslaren Henrik Tikkanen. Min studie vill préva om den socio-
logiska metodologi Pierre Bourdieu anvinder i Les Régles de ['art
(Konstens regler) samt i sina andra studier kan hjilpa till att klassifi-
cera verk ur si omfattande listor for att fi en bittre 6versikt over hur
enstaka alster av Tikkanen foérhaller sig till varandra; med andra ord
dmnar jag undersoka relevansen av min analysmodell, som beskrivs
nirmare nedan. I ett avseende blir min uppgift hir tvidimensionell:
min avsikt dr att skissera ett slags syntes, en sociologisk bild av ”Tik-
kanen inter artes”, det vill siga fi klarhet i hur hans bildkonstnirliga
och litterdra verksamheter forhaller sig till varandra. Bourdieu pa-
pekar ménga ginger att samma regler giller pa olika kulturella filt.
I Konstens regler analyserar han bade litteratur och bildkonst samt
deras 6msesidiga forhallande, till exempel hur bildkonstnirer och
forfattare umgicks med och inspirerade varandra;" i den hir studien
ar jag intresserad av hur Henrik Tikkanen som bildkonstnir och
forfattare umgicks med sig sjilv.

Min studie bestar av tva huvudavsnitt som stér i ett slags samspel:
i det forsta analyserar jag Tikkanen som gestalt i hans sjilvbiografiska
bok Béivervigen 11 Hertonds (1976) som belyser borjan pa hans karriir.
Sedan 6vergir jag till att behandla honom som forfattare och bild-
konstnir utgdende frin sekundira killor. Den hir kombinationen viljer
jag for att jag anser att den gor det mojligt att belysa hur Tikkanen
sdg pa sig sjdlv, forst och frimst i de inledande faserna av sin bana,

Bokforlaget Atlantis 2000, s. 440. En anvindbar sammanfattning av Tikkanens
verksamhet som forfattare kan fis i Wrede, Tikkanens blick, s. 24—49.

14. Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 121.

15. Pierre Bgurdieu, Konstens regler: det litterira filtets uppkomst och struktur, Stockholm:
Brutus Ostlings Bokférlag Symposion 2000.
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eller #rajectoire som Bourdieu kallar det pa franska. Detta komplet-
teras med tolkning av de fakta som tillhandahillits utifrin av konst-
och litteraturforskarna samt mottagandet av Tikkanens tre kanoniska
bocker: Hjiltarna ir déda (1961), Odlorna (1965) och Brindivigen 8
(1975). Bland forskarna bygger jag sirskilt vidare pa Kruskopf — som
i manga sammanhang implicit ser pa Tikkanens verksamhet som en
bana i bourdieusk mening. Aven om Wredes perspektiv snarare ir
psykologiskt-biografiskt kan nagra av hans resultat likaledes anvindas
hir — han ser viljan att fi grepp om hogst personliga livsproblem som
en drivande kraft bakom Tikkanens forfattarskap, som i Wredes ar-
gumentering i stor utstrickning handlar om livets existentiella villkor
sddana dessa presenterade sig for min i Tikkanens generation och
tid.* Mina tvd huvudavsnitt f6ljer varandra i stort sett kronologiskt.

Mitt mal 4r alltsi att analysera Tikkanens verksamhet mera som
en helhet snarare dn att studera nagon specifik del av den. Hans texter
och bildkonst ses som delar av samma konstnirskap. Amnet 4r saledes
ganska brett. Vid sidan av de nedan beskrivna bourdieuska verktyg
jag anvinder riktar sig mitt intresse speciellt mot kopplingen och
parallellerna mellan forfattarens skonlitterdra och bildkonstnirliga
banor och dven péd dessas foérhillande till hans journalistik. Mera
ingdende bildanalys dr inte en central del av studien — dven om den
kan inspirera bourdieuskt orienterade och tikkanenskt intresserade
konstvetare att utféra en sidan. Likaledes kan studien i tilligg till den
tidigare nimnda artikeln'” utgdra en skiss till en mera omfangsrik
litteraturvetenskaplig bourdieusk tolkning av Tikkanen endast som
forfattare.'® Aven enstaka alster av Tikkanen inbjuder till separata
bourdieuska studier; en sidan dr min egen inledande analys av Tik-
kanen som gestalt inom ramen f6r den hir artikeln.

DEN "BOURDIEUSKA” OCH "GEDINSKA” APPARATEN

Ett av Bourdieus nyckelbegrepp dr kapital med vilket menas inte
bara materiella, utan ocksa symboliska tillgdngar. Sdsom dven Donald

16. Wrede, Tikkanens blick, s. 11.

17. Jfr Dlask, "Tikkanen-Kihlman-debatten”.

18. T.ex.om hur Tikkanens habitus priglats av den finlandssvenska overklasstraditionen
och/eller individuellt av familjens alkoholism och ekonomiska nedging.
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Broady sammanfattar saken skiljs det i hans forskning mellan olika
typer av kapital; de som behandlas i denna studie dr ekonomiskt
kapital (i den vanliga betydelsen materiella tillgingar), socialt kapital
(sliktband, vinskapsforbindelser, kontakter med gamla skolkamrater
och sé vidare) och symboliskt kapital (en immateriell tillging som
tillerkdnns virde i vissa sammanhang, till exempel anseende i den lit-
terdra eller bildkonstnirliga virlden). Den viktigaste utgangspunkten
for all bourdieusk forskning dr det fullt utvecklade kulturella filtet;
filt kan generellt definieras som ett system av relationer mellan olika
positioner. Varje utvecklat kulturellt filt priglas av tva polariteter: en
autonom, konstnirlig, estetiskt dominerande eller intellektuell pol
(ddr filtets eget kapital stir hogt i kurs, konsten hyllas f6r konstens
egen skull och konstnirerna och forfattarna framfor allt tivlar om
kritikernas, kollegernas och konkurrenternas uppskattning) och en
heteronom kommersiell pol (ddr andra virden, som pekunidr vinning,
publikframgang eller anseende hos tongivande kretsar pa annat hall i
samhillet giller). Dikotomin mellan (ren) konst och pengar ir siledes
sirpriglad for Bourdieu.?

Bourdieus begrepp “strategi” ska uppfattas som aktorers f6rsok —
mer eller mindre omedvetna — att virna virdet p sitt kapitalinnehav
och att forsvara eller forbittra sin position. En aktors litterdra eller
konstndrliga bana kan bland annat studeras som ett brett spektrum
av hens insatser i "spelet”. De instanser som hallstimplar verk och
deras skapare eller forfattare kallas for "konsekrationsinstanser” och
omfattar bland annat litteratur- och konstkritiker, litteratur- och
konsthistoriker, forlag och akademier. Vid den autonoma polen sker

19. Begreppet "intellektuell” har stéd hos Broady. Se Donald Broady, "Inledning: en
verktygslada for studier av filt”, Donald Broady (red.), Kulturens filt: en antologi,
Goteborg: Daidalos 1998, s. 1—7, http://skeptron.uu.se/broady/sec/p-g8-kulturens-
falt-inledn-o-frontmatter.pdf (hdmtad 16/11 2020). Polen i friga kan ofta (dock
inte alltid) anses som sddan bland de litterira aktérerna, men mindre bland bild-
konstnirerna; ju mer autonomt det kulturella filtet dr, desto mer dominerar ofta
synen pé de konstnirer/forfattare som befinner sig nirmast den autonoma polen
som ”"intuitiva” (dvs. inte intellektuella i bemirkelsen "tinkande” eller "lirda”).
Det hir dr terminologiskt relevant speciellt i fallet Tikkanen da han som aktor
spelar med bade ett bildkonstnirligt och ett forfattande kapital. Tack till en av
artikelmanuskriptets anonyma granskare fér det hir papekandet.

20. Broady, "Inledning”, s. 1—7; Bourdieu, Konstens regler.
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konsekreringen lingvarigt, vid den motsatta heteronoma polen tvirtom
kortvarigt.?!

Denna artikel knyter an inte bara till den bourdieuska forsknings-
traditionen, men ocksi till David Gedins forskning. I den svenskspra-
kiga antologin Kulturens filt, som beskrivs som en forsta rapport frin
de nordiska provanstalterna — dir utprovningen giller av Bourdieu
inspirerade sociologiska analyser av filt — hanvisar huvudredaktoren
Donald Broady till att dven skonlitterdra gestalter kan utnyttjas i
sddana undersokningar. Bourdieu publicerade sjilv 1971 en lisning av
Gustave Flauberts roman Léducation sentimentale (1869, sv. Hjartats
Jfostran), som ocksd ingér som ett slags prolog i hans studie Konstens
regler. Med utgingspunkt i ett halvdussin av romankaraktirerna samt
deras tillgangar i form av pengar, kultur, utbildning, adelstitlar, skon-
het, deras positioner och deras sociala och geografiska banor (for-
flyttningar), rekonstruerade Bourdieu ett mikrokosmos som speglade
1830- och 1840-talens intellektuella filt i Paris. I den ovan nimnda,
av Broady redigerade antologin presenterar David Gedin en mot-
svarande tolkning av August Strindbergs Roda rummet (1879);* i det
bourdieuska sammanhanget dr Gedin mest kind f6r sin avhandling®,
i vilken han tillimpar Bourdieus teorier om det autonoma litterdra
filtet i en analys av utvecklingen pa 1880-talet, dir han beskriver ett
viktigt steg i hur en modern forfattares identitet tar form i Sverige.

Liksom Gedin uppfattar jag den bourdieuska metodologiska
apparaten som en inspiration till studier av ocksd andra nationella
eller sprikliga filt dn det franska. Jag genomfor en analys som liknar
bade Bourdieus och Gedins; utgiende frin deras reflexioner ska jag
torflytta mig fran 18o0o-talets Frankrike respektive Sverige till 1900-
talets andra hilft i Finland, dir Tikkanen bygger upp sin konstnirliga

karridr. I ett avseende kan min uppgift vara littare dn deras: bade

21. Broady, "Inledning”, s. 1—7; Bourdieu, Konstens regler.

22. Jfr Broady,"Inledning”, s. 8—9. Pierre Bourdieu,”Prolog. Flaubert analyserar Flau-
bert. En ldsning av Hjértats fostran”, Bourdieu, Konstens regler, s. 37-88; David
Gedin, "Kalfstek och rosor. En studie i August Strindbergs strategier under 1870-
talet och sjilvanalysen i Roda rummet”, Donald Broady (red.), Kulturens filt: en
antologi, Géteborg: Daidalos 1998, s. 41-78.

23. David Gedin, Filtets herrar: framvixten av en modern forfattarroll: artonhundra-
dgttitalet, Stockholm: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion 2004.
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Bourdieu och Gedin fick forhalla sig till sittet pa vilket "Flaubert
[respektive Strindberg] analyserar Flaubert [respektive Strindberg]”*.
Varken Hjirtats fostran eller Roda rummet ir Flauberts eller Strindbergs
sjalvbiografi, men dnd4 siger de — dtminstone enligt skribenternas
tolkning — nidgonting om det icke-fiktiva litterdra filtet pa vilket
Flaubert och Strindberg rorde sig. Den skonlitterira text av Tikkanen
som utgor material i de inledande avsnitten av min artikel dr dock
klart sjalvbiografisk, skriven i traditionell jagform, vilket underlittar
lisningen av forfattaren, konstniren och journalisten Tikkanen som
(huvud)gestalt i boken.

BivERVAGEN 11 HERTONAS (1976)

Bdéwvervigen 11 Hertondis av Henrik Tikkanen — som i friga om tolk-
ningspotential visar manga paralleller med Hjirtats fostran och Réda
rummet — ir den andra si kallade adressboken i Tikkanens sjilvbiogra-
fiska svit. Den utspelar sig i 1940- och 1950-talens Helsingfors, efter
andra virldskriget, och f6ljer tidsmissigt den forsta boken, Brinds-
vigen 8 Brinds Tel. 35 (1975), som beskriver Tikkanens barndom och
ungdom inklusive erfarenheterna frin fronten under fortsittnings-
kriget, och som slutar med att hans far d6r.”

Tikkanens habitus och fragan om arvet

Om Tikkanens habitus — i bemirkelsen system av dispositioner som
tillaiter mdnniskan att handla, tinka och orientera sig, som grundliggs
genom de vanor hon inférlivar i familjen och skolan och som sedan
fungerar som ett seglivat och ofta omedvetet handlingsménster® —
berittar Kruskopf f6ljande:

Fi konstnirer har frin hemmet varit s klart predestinerade till sitt
kommande yrke som Henrik Tikkanen. Uppvuxen i ett hem med en
far som var arkitekt och en farfar som var konsthistoriker — i Finland
en banbrytare och den férsta innehavaren av en professur i detta

24. Jfr Bourdieu, "Prolog”, s. 37.
25. Henrik Tikkanen, Brindévigen 8 Brinds Tel. 35, Helsingfors: Séderstroms 1975.
26. Broady, "Inledning”, s. 2.
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dmne — lig det nira till hands att ocksé barnen skulle bérja dgna sig

it konst; Henriks halvbror Ulf blev skulptér.”’

Bourdieu kallar detta f6r reproduktion; med andra ord kan man siga
att Tikkanen foddes i en familj som horde till den finlandssvenska
eliten, den dominerande klassen som Bourdieu kallar det. Bourdieu
skriver vidare att 6verférandet av makten frin en generation till en
annan alltid innebir ett kritiskt moment i en familjs historia. Det
beror pi att den relation av dmsesidig anpassning mellan det mate-
riella, kulturella, sociala och symboliska fadersarvet och de biologiska
individer som har utformats av och f6r anpassningen ir hotad.”

Just ett sidant kritiskt moment beskriver Bivervigens forsta me-
ning: "Efter fars begravning var det dags att dela arvet.”” For arv-
ingarna, det vill siga Henrik sjilv och hans tva dldre broder som ér
tvillingar, finns det inte mycket att dela lingre, f6r fadern har supit
upp nistan hela sin formogenhet — sdsom Henrik Tikkanen sa fargrikt
beskrivit redan i Brindévigen 8. Det som finns kvar delas i tre delar;
det dr ligenheten, en virdefull egendom i bostadsbristens tider, dir
tvd familjer kan bo, och sliktportritten utan ekonomiskt virde. Precis
som gruppen ynglingar, huvudgestalten Frédéric och hans vinner,
i Hjartats fostran, visar var och en av broderna sin egen framtida
strategi vid arvsskiftet: Henrik dr glad 6ver att ha fatt tavlorna och
tvillingarna far behalla sitt barndomshem.*!

Tvillingarnas strategi, som bekriftas pi de féljande sidorna i
Biévervigen,” ir att skaffa sig ekonomiskt kapital genom att bli affirs-
min. Henrik reflekterar diremot Gver portrittet av ”[d]rkebiskopen
med de rosiga kinderna”,* det vill sdga en av Tikkanens forfider Jacob
Tengstrom, som spelade en framtridande roll f6r Finland nir landet
16sgjordes fran Sverige och inférlivades med Ryssland aren 1808-1809.
Tikkanen formulerar det si att Tengstrom slot fred i ett hopplost

27. Kruskopf, Tecknaren Tikkanen,s. 9.

28. Bourdieu, "Prolog”, s. 49.

29. Henrik Tikkanen, Bivervigen 1r Hertonds, Helsingfors: Séderstroms 1976, s. 7.

30. Se Bourdieu, "Prolog”.

3. Tikkanen, Bdvervigen, s. 7. Angdende sliktportrittens betydelse for Henrik se
iven Stord, De oerhérda orden, s. 68.

32. Se Bdwervigen, s. 7-12.

33. Ibid.,s. 8.
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lige nir de ryska trupperna hade avancerat inda till Osterbotten och
ddrfor senare ansigs vara en forriadare.** "Och efter att igen i Sven
Dufvas anda ha slagit pannan blodig mot ryssen var vi nu dntligen
beredda hundra ér efter biskopens dod att erkdnna hans klokhet och
hans framsynthet i vart forhallande till den 6stra grannen, till vart
6de”,* kommenterar Tikkanen, som frivilligt hade limnat sitt hem
som sextondring for att strida mot Sovjetunionen vid fronten i fort-
sittningskriget och kom tillbaka traumatiserad for resten av sitt liv.
Att gora upp med sina krigsminnen i pacifistisk och antimilitaristisk
anda blev senare en r6d trdd i hans forfattarskap.’® Det tengstromska
idémaissiga arvet, gdngbart i finlandiseringens efterkrigstid, var saledes
viktigare dn ldgenheten; Henrik prioriterade alltsd det symboliska
kapitalet framfor det ekonomiska.

Pi samma linje 4r Henrik ocksd i sin strategi att lura tvillingarna
vad betriffar bockerna som ingick i arvet: han staplar dem i tre hogar,
de goda bockerna (till exempel Goethes och Schillers samlade verk
pa tyska) i en hog och de snyggt inbundna bockerna (till exempel
Casanovas memoarer) i tvd andra hogar — och pa si sitt lyckas han
fa den for honom virdefulla hégen.” Det enda av ekonomiskt virde
som han fir dr en antik fruktkorg av silver. Eftersom den inte har
nagot symboliskt virde for Henrik — vilket han inte glommer att
framhalla i sin bok — sdljer han den och kan pa sa sitt betala resan till
Italien tillsammans med sin andlige fader, den kommunistiske finsk-
sprakige poeten Arvo Turtiainen.’® Henrik dr 6vertygad om att man
kan finna Arvos (kommunistiska) sanning 6verallt i Europa, i varje
land dir man soker, och att Arvo vill visa den f6r Henrik. Hirmed
menas den sanning som burats in av kapitalisterna som omger sig
med folk som ljuger f6r dem.*

34. For en historiskt mera korrekt beskrivning av Tengstroms position och roll, se
Gustav Bjérkstrand, Jacob Tengstrom. Universitetsman, kyrkoledare och nationsbyg-
gare, SSLS 722, Helsingfors: Svenska litteratursillskapet i Finland 2012, sirskilt
s. II, 20§—223.

35. Tikkanen, Bivervigen, s. 8-9.

36. Jfr Wrede, Tikkanens blick, t.ex. s. 11,19 och passim.

37. Tikkanen, Bivervagen, s. 9.

38. Enligt Wrede var det dock inte hela sanningen bakom resans finansiering; jfr
Wrede, Tikkanens blick, s. 113.

39. Tikkanen, Bivervagen, s. 10, 50.
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Pi sa sitt skapar forfattaren precis som Flaubert® betingelserna
for ett slags sociologiskt experiment: tre (hos Flaubert fler) ynglingar,
tillfilligtvis forenade av sin gemensamma position som broder (hos
Flaubert studenter), kastas in i rummet, och deras banor determineras
av forhallandet mellan filtets krafter och deras egen troghet. Vid forsta
anblicken ser det ut som att Henriks broder ir ute efter ekonomiskt
kapital och Henrik sjilv efter ett annat, frimst symboliskt sidant.

Det sociala rummets struktur

Biévervigen utspelar sig i Helsingfors, for det mesta i stadens centrum.
I boken nimns Esplanaden, Runebergsgatan, Stockmanns varuhus,
Sandvikskajen, Norra Jarnvigsgatan, Tols, Deger6, Ilmarigatan, Ar-
kadiagatan, Topeliusgatan, Museigatan och restaurangerna Kimp,
Royal, Bérsklubben och La Rotonde.

Brindo, en 6 som numera hér till Helsingfors och som gav Tik-
kanens forsta adressbok dess namn, finns fortfarande med 4ven i den
andra adressboken och representerar det samma som familjen Dam-
breuse i Hjirtats fostran, den forsta polen, det vill siga ”politiken och
affirerna”; "de flesta [hir] var dopta till direktorer”.*! En stor del av
Henriks sociala kapital hirstammar hérifran: hans familj, hans vin-
ner, vinner till familjemedlemmarna (brodernas affirskompanjoner),
hans blivande hustru och hennes berémda familj. Att Henrik bor
en kort tid pa Bivervigen i fororten Hertonds innebir f6r honom
ett slags tillfillig deklassering. Hir kan man urskilja en parallell till
journalisten Falks lige i Roda rummet:**”[jag] blev sovstadspionjir i en
av de forsta fororterna dir trakigheten kliade som en yllepyjamas.”*
Senare lyckas han dock flytta 6ver till Brindé igen.

Den andra polen, "konsten och politiken” (familjen Arnoux hos
Flaubert), representeras av de bohemiska konstnidrscirklarna som
triffas pd restaurangen Elite,* teaterlivet och "kulturkommunisterna”,
och speciellt av den krets av konstndrer som stir Henrik nirmast

40. Se Bourdieu, "Prolog”, s. 47.

41. Tikkanen, Bivervigen, s. 21.

42. Se Gedin, "Kalfstek och rosor”, s. 49.
43. Tikkanen, Bivervigen, s. 97.

44. Ibid., s. 106-107.
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(och som kan jimforas med Roda rummets cirkel)®. Inom den har
var och en sin egen strategi. Skulptoren Sakari Tohka, den nye maken
till Henriks mor, som gor monument till hjiltegravar,* férutspar att
Henrik blir en stor konstnir och inviger som dldre och mer konse-
krerad honom i konstens virld. I kretsen ingar ocksa malaren Ake
Mattas som av omgivningen betraktas som det of6rstidda geniet,
Per Anders Stenius som ir lingt ifran ett geni och Timo Sarpaneva
som dr Henriks granne pa Bivervigen.*” Den hir kretsen vill Henrik
mita sig med:

Trots att jag aldrig sa det hoppades jag att jag en dag skulle bli dnnu
mycket storre dn Timo, storre in Ake och Per och Sakari, jag skulle bli
mistare, en riktig mistare. Och for att bli det slet jag som en hund.*

De tva bourdieuska virldarna, pengarna och konsten, som dock aldrig
ar helt separata — tvirtom definierar de varandra och grinsen mellan
dem dr flytande — motsvaras i Hjirtats fostran ocksa av den berdknande
och den rena kirleken. Den f6rra har tvd grenar, den borgerliga formen
(fru Dambreuse) och den "mindervirdiga” formen (den prostituerade
Rosanette); den senare representeras av fru Arnoux.* Den borgerliga
formen foéretrids i Bivervigen av Tikkanens forsta hustru som han
finner — naturligtvis — pa Brind6 och som dr dotterdotter till Henriks
forfattarkollega Ester Stihlberg, hustru till Finlands forsta president
K.J. Stahlberg som Henrik ofta dr gist hos. Brollopet dger till och
med rum i presidentens hem. Orsaken till att Henrik gifter sig r
en riktig borgarbrackas: han vill genom dktenskapet uppna stabilitet
och trygghet i livet for att kunna dgna sig at sitt arbete.”® Dirtill har
han lovat maktens och politikens filt att gifta sig med flickan: "Jag
hade lovat en president att jag skulle gifta mig i morron.” Aven
tvd prostituerade finns med i boken: Gigi — en kvinna med vilken

45. Jfr Gedin, "Kalfstek och rosor”, s. §8.

46. For mer om Sakari Tohka och hans férhillande till Tikkanens familj se Wrede,
Tikkanens blick, s. 63—68.

47. Tikkanen, Bivervigen, s. 18—20, 27, 36, 98, 101

48. Ibid,, s. 99.

49. Bourdieu, "Prolog”, s. 62, 67-68.

so. Tikkanen, Bivervagen, s. 79, 84—88.

st. Ibid.,s. 87
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Tikkanen slir vad om att kunna ligga med henne sju ginger strax
efter varandra®® — och den italienska Maria® frin Genua som genom
att latsas ha ett forhillande med Henrik lyckas lura honom pa peng-
ar>* Den rena kirleken representeras av Brita, som vill rymma med
Henrik for att inte behova gifta sig med en av hennes hogborgerliga
forildrar utvald man — men hon dndrar sig sedan och dor snart.® Och
sarskilt finner Henrik den rena kirleken hos sommarvikarien Marta
pa Hufvudstadsbladets redaktion, som Henrik pa bokens slutsidor
plotsligt blir forilskad i och som han i hemlighet triffar i sju ér tills
hon gifter sig med en annan man, for att efter tre veckor ateruppta
sitt forhillande med Henrik.*® Deras relation mynnar ut i Henriks
och Mirtas samlevnad och dktenskap i den tredje adressboken.””

Vacklan mellan den konstnirliga och den kommersiella polen

I Hjirtats fostran ir huvudgestalten Frédéric den som inte lyckas
investera i ndgot av de konstens eller pengarnas spel som den sociala
virlden skapar och erbjuder, han dr med andra ord oférmégen att ta
verkligheten, det vill siga insatserna i de péstatt seriosa spelen, pa
allvar. Den obeslutsamme och osikre Frédéric dr dirfor, pa ett dubbelt
motsigelsefullt sitt, forutbestdamd till obestimdhet. Placerad mitt i
ett kraftfilt mellan den ekonomiska eller politiska maktens pol och
den intellektuella eller konstnirliga prestigens pol, befinner han sig i
en tyngdlds social zon dir de krafter som tillfilligt kompenserar el-
ler uppviger varandra driver honom i den ena eller andra riktningen.
Frédéric reflekterar inte over att han inte kan spela pa bida planhalv-
orna och forsoka vinna allt utan att samtidigt riskera att forlora allt.
Han vacklar mellan strategier som utesluter varandra.*®

Min tes dr att Henrik som gestalt i Bivervdgen har en liknande

s52. Ibid., s. 29-32.

53. 1 Hjartats fostran heter fru Arnoux Maria i fornamn vilket av Thibaudet tolkas som
symbol for renhet (se Bourdieu, "Prolog”, s. 44); bide hos Strindberg och Tikkanen
ir dock gestalter vid namn Marie/Maria prostituerade (jfr Gedin, "Kalfstek och
rosor”, s. 56, 61) — vilket kanske kan lisas som provokation.

54. Tikkanen, Bivervigen, s. 61-68.

s55. Ibid., s. 76—8.

56. Ibid., s. 137-145.

57. Jfr Henrik Tikkanen, Mariegatan 26 Kronohagen, Helsingfors: Séderstroms 1977.

58. Se Bourdieu, "Prolog”, s. 5152, 59, 79.
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position som Flauberts unge manlige borgare Frédéric, som har nitt
den punkt i karridren dir han kan 6verblicka maktens sfirer och de
mojligheter som star 6ppna f6r honom. Henrik dr ocksa en vacklande
person, en obestimd varelse, eller snarare bestimd till subjektiv och
objektiv obeslutsamhet; dven om han inte dr en ekonomiskt obero-
ende rentier som Frédéric si byter han kvinnor och ilskarinnor lika
frekvent, vilket dr en viktig parallell.” Tikkanens doxa, det vill siga
hans egna trosforestillningar,® nihilismen hinger ocksi samman med
hans omittliga alkoholkonsumtion och framgir tydligt av bokens
motto, INGENTING ir dndi niagonting for en nihilist”™. Detta
synsitt konstrueras i boken som en motsittning till Arvo Turtiainens
kommunistiska doxa, som Henrik koketterar med men slutligen inte
anammar som sin egen.®* Men att han inte tar verkligheten pa allvar
kan ockséd ges en annan, alternativ férklaring i det bourdieuska av-
seendet: att inte lyckas investera i nigot av konstens eller pengarnas
spel leder till nihilism.

Virldens bésta tidningstecknare

Ganska snart avsl6jar Henrik — med anledning av sin flitiga verksam-
het som tecknare — att han dndi ér intresserad av pengarna och att
han inte riktigt bryr sig om den rena konsten:

Jag hade planer pa att expandera och tinkte bli lika rik och berémd
som Walt Disney. Jag trodde att min lycka var gjord bara jag hittade
pa den ritta seriefiguren. Att min verksamhet skulle ha nigonting
med konst att gora foll mig inte in. S4 seridst sig jag pa riktig konst.*

Han erkinner direkt att han inte vill att publiken si sméningom borjar
spara och forvara hans alster; han vill tala till den kontinuerligt, i tiden:

Det viktiga f6r mig var inte att folk klippte ut min teckning och
hingde den pa sin vigg utan att de ville se min nésta teckning i

59. Om Frédérics ombytlighet, se ibid., s. 40, 61-62.
60. Se Broady, "Inledning”, s. 6.

61. Tikkanen, Bivervigen, s. [5].

62. Ibid,, s. 55, 73.

63. Ibid.,s. 12.
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foljande nummer av tidningen. Jag ville tala till dem oavbrutet, leva
och vixa infér deras 6gon. Jag var utan tvivel en exhibitionist, en
utstillare. Jag ville stilla ut oavbrutet.**

Som férebilder nimner han Albert Engstrom, Honoré Daumier och
Birger Lundqvist och bestimmer sig for sin egen strategi: ”Jag skulle
bli virldens bista tidningstecknare.”®

Att skaffa sig pengar for att leva och dricka genom att rita létt-
klddda brudar och forse bilderna med tvetydiga skimt beskriver han
sjilv som en form av prostitution i veckopressen utan nigra som
helst konstnirliga fortjanster, men menar att just hans otyglade ex-
hibitionism hindrar honom frin att géra annorlunda. Han vill se
sina alster i tryck dven om han vet att han déirfor aldrig kommer att
bli betraktad som en allvarligt syftande konstnir.® Med andra ord:
"Konst och trycksvirta gir inte att blanda i Finland.”’ Likadant ser
han pé sin litterdra verksamhet: den forsta bok han skriver har enligt
honom inga konstnirliga kvaliteter.®® Gedin konstaterar i sin studie
att det i Roda rummet som utkom ar 1879 enbart dr det ekonomiska
kapitalet som betonas: tillgingen och frimst bristen pa pengar ir
den viktigaste enskilda faktor som styr bokens aktorer. Den politiska
och ekonomiska makten segrar 6ver samtliga upprorsandar; det finns
annu inget autonomt kulturellt filt.* I Tikkanens bok, som beskriver
ett skede nidstan 7o ar senare di utvecklingen av ett autonomt filt har
framskridit visentligt, gar diremot som en rod trad jagberittarens
medvetande om att det autonoma konstnirliga filtet finns men att
han som tidningstecknare inte fér tilltrdde till det.

En viktig konsekrationsinstans pa det autonoma filtet r f6r Tik-
kanen De ungas utstillning.” Nar han bestdmt sig for att sld sig fram

64. Ibid.,s.14. Det dr kanske ingen tillfillighet att han efter Brandévigen 8 (tillsammans
med sin forfattarkollega Christer Kihlman) i pressen borjade kallas dlotare.

65. Tikkanen, Bivervigen, s. 14.

66. Ibid., s. 33—34.

67. Ibid,, s. 34.

68. Ibid., s. 46.

69. Gedin, "Kalfstek och rosor”.

70. Enligt Kruskopf mottogs Tikkanen forsta gingen till De ungas utstéllning ér 1947,
och deltog i utstillningen dtminstone dren 1951 och 1961. Jfr Kruskopf, Tecknaren
Tikkanen, s. 104, 107.
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i tidningsbranschen bérjar han kalla sig konstnir, men inte hogt sa att
nagon hor, for ’[...] ingen var konstnir innan han deltagit tva ginger
i De Ungas utstillning i konsthallen och dirigenom blivit berittigad
att anhilla om medlemskap i Konstnirsgillet.”” Arelystnaden gor
dock att han — som en vacklande aktér — forsoker gora ett genom-
brott ocksi som “riktig konstndr”. Han limnar in sina alster just till
De ungas utstillning. Han blir denna géng refuserad som “dalig”,
vilket han sjilv tolkar som “tidningstecknare”,”* han lyckas dock fé
in sina arbeten pa utstillningen senare. Han 4r dndd omedveten om
det autonoma filtets lingvariga konsekrationscykel: han blir bitter
for att ingenting hédnder, han blir inte genast en stor mastare och
konsthandlarna kdmpar inte genast om hans tavlor. Han bearbetar
sitt misslyckande med cyniska och ironiska kommentarer. Orsaken
till det ser han i att tavlorna gjorts med férbundna 6gon och att
resultatet darfor ser ut som darrande binnikemaskar. Till och med
juryns ordférande har rekommenderat den hir metoden f6r honom
som hans enda mojlighet att skapa konst.”

"Den tredje sektorn”

Besviken pé den "riktiga” konsten och oférstiende infér den atervin-
der Henrik Tikkanen till journalistiken.” Strategin har sociologiska
forutsittningar som héinger samman med efterkrigstidens vixande
vilfird och 1940-talets finlindska boom inom tidnings- och tidskrifts-
utgivning, ocksa av skimttidningar, som var speciellt limpliga for
Tikkanen.”” Han ser inte nigon egentlig konkurrens omkring sig,
”[d]et var ldttare att bli bast som tidningstecknare i ett land dir det
inte fanns nigra tidningstecknare”®, och sig sig inte som speciellt
begéivad:

Min begavning var inte s pitaglig att nin pé allvar skulle ha f6rsokt
att férhindra min karridr. Jag riknades till de trygga medelmittor

71. Tikkanen, Bavervigen, s. 14, jfr dven s. 46.
72. Ibid., s. 34.

73. 1Ibid., s. 79—80.

74. Ibid., s. 8o.

75. Jfr ibid., s. 33, 135.

76. Ibid., s. 8o.
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som man forutsatte ha tillrdckligt med forstind for att inte forsoka
sticka upp.”’

Spektret av tidningar han samarbetar med dr mycket omfattande,
men till slut hamnar han pa den stérsta finlandssvenska dagstid-
ningen Hufvudstadsblader da han lyckas 6vertyga redaktionen om att
tidningen behdver en tidningstecknare. Kollegan Benedict Zilliacus
blir ett liknande identifikationsobjekt f6r honom som Frédéric f6r sin
vin Deslaurier;” han dr en person vars vinskap Henrik vill vinna,”
och nir Henrik triffar sin blivande (férsta) hustru tvivlar han inte pa
att hon 4r den ritta di hon i likhet med Bendis hustru 4r estniska.®

Att Henrik blir journalist bekriftar 4n en ging hans vacklande
mellan det kommersiella och det autonoma. I Bourdieus diagram 6ver
det franska litterdra filtet i slutet av 1800-talet ligger journalistiken
precis mittemellan de bida polerna.®’ Aven om man inte mekaniskt
kan tillimpa Bourdieus forskningsresultat, som giller Frankrike och
en annan tidsperiod, pd andra kulturella falt* si har man ingen orsak
att tro att journalistiken i det hypotetiska diagrammet 6ver 1goo-talets
andra hilft skulle fi en helt annan position. Att bli journalist och
befinna sig "mittemellan”, i den tredje sektorn, kunde siledes vara
strategiskt for Tikkanen.

TIKKANEN TECKNAR OCH SKRIVER OCH GER UT

Nu gér vi 6ver till de sekundira kéllorna for att belysa Tikkanens bana
utifrin. Nigot utbildningskapital i betydelsen avslutad hégskoleut-
bildning hade han inte. Aven om han tecknade i Fria malarskolan
och skrev in sig vid Helsingfors universitet, tilltalade de akademiska
studierna honom inte. Endast bildkonststudier inledde han, men blev
snarare sjilvlird och trinade sina kunskaper genom att teckna dagligen
i flera timmars tid. Kruskopf menar att orsaken till Tikkanens bris-

77. 1bid., s. 97.

78. Jfr Bourdieu, "Prolog”, s. 56.
79. Jfr Tikkanen, Bivervégen, s. 82.
8o. Ibid., s. 83.

81. Se Broady,”Inledning”, s. 3.

82. Jfribid,,s. 4.
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tande utbildning formodligen var finansiell: nir Tikkanen var tjugo
ar gammal maste han sjdlv finansiera sitt liv i brist pa det ekonomiska
kapital som hans foraldrar drack upp.®

I skolan, frin vilken han frivilligt gick ut i krig, fortsatte han,
sasom Kruskopf beskriver, med det tecknande som alla barn sysslar
med. Under tiden vid fronten miérkte han snart att det gick bra att fa
in teckningar i manga olika publikationer. Tecknandet blev f6r honom
forst en killa till biinkomster och ganska snart en brodfoda.®* Dirtill
kom skrivandet; sisom Johan Wrede i biografin om forfattaren Tik-
kanen papekar, befruktade hans forfattarskap tecknandet och tvirtom
eftersom en teckning som illustrerade en text var lattare att silja. Redan
en enda kort rad, en vits, kunde géra teckningen intressant. Alltsi
borjade tecknaren skriva, for att ha nagot att illustrera.* Aven i en
intervju som Inga-Britt Wik gjorde med Tikkanen ér 1976 sigs det att
”[h]an blev som han sjilv siger forfattare genom att vara konstnir”;
den intervjuades formuleringar bekriftar likaledes att han i bérjan inte
sag tecknandet och skrivandet som tva skilda verksamheter utan som
en enda, samt att mélet med dem var att forsorja sig.”

S4 hir tillkom hans debutbok — den som enligt honom inte hade
nagra konstnirliga kvaliteter — det vill sidga den sagoliknande och
pacifistiska skronan Mr. Gogo kommer till Europa (1946).% Trots sin
tor finlandssvenska férhallanden anmiérkningsvirt stora upplaga, 3000
exemplar, blev boken snabbt utsald, och det samma gillde delupplagan
i Sverige, dir Ingemar Wizelius i en recension i Dagens Nyheter som
Kruskopf nimner, kallade boken en politisk satir av tvivelaktigt slag
och beskyllde forfattaren for dilig smak.*” Det var inte sista gingen
Tikkanen fick hora recensentkarens negativa kritik — i hans bok om

83. Se Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 10, 101-102; jfr dven Tikkanen, Brandovigen.

84. Kruskopf, Tecknaren Tikkanen,s. 9—10.

85. Wrede, Tikkanens blick, s. 24.

86. Inga-Britt Wik (red.), "Henrik Tikkanen om vigen till forfattarskapet. 'Dirfor
denna underliga aforistiska stil ...”, Historiska och litteraturbistoriska studier 73,
Helsingfors: Svenska litteratursillskapet i Finland 1998, s. 215.

87. Ibid,, s. 216, 217, 232.

88. Henrik Tikkanen, Mr. Gogo kommer till Europa, Helsingfors: Séderstroms samt
Stockholm: Fahlcrantz & Gumaelius 1946. Nirmare om boken se Wrede, Tikkanens
blick, s. 87-92.

89. Se Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 75.
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Irland, Paddys land, utgiven ar 1957,” da den samhillsengagerade synen
pa litteratur var i annalkande, saknade recensenterna den irlindska
vardagsverkligheten som vid denna tid dnnu ofta betecknades som
tragisk.”’ Framgéng bland ldsarna, det vill sidga stora forsiljningssiff-
ror, och kritiska omdémen fran recensentkéiren ger en antydan om i
vilken riktning Tikkanen var pa vidg — mot den kommersiella polen.

Den finska litteraturvetaren och recensenten Pekka Tarkka anser
att Tikkanens forfattarskap huvudsakligen vuxit fram ur hans jour-
nalistiska verksamhet.”? I minnesboken Henrik skriver Juha Tanttu
bland annat att Henrik svarade "Jag dr journalist”, om nigon fragade
honom vilketdera han egentligen var, tecknare eller forfattare. Ville
man veta mera om hans journalistik, d4 kompletterade han stolt svaret
med "Jag dr tidningstecknare”, en som tecknar men ocksa kan skriva
text till sina bilder och vill visa det.”® Tikkanen kom att arbeta pa
Hufvudstadsbladet i 20 ar (1947-1967). Ocksa dir publicerade han frin
forsta borjan bade bild och text; man ser en gradvis utveckling i den
bemirkelsen att Tikkanen forst illustrerade andra skribenters texter
men senare allt mera ocksé ville skriva sjdlv. Till hans favoritgenrer
horde till exempel vitsar, korta textrader, skimtsamma repliker med
tillhorande teckning och forklarande texter till teckningar som s sma-
ningom omformades till aforismer. Allt publicerades pi tidningens
"litta sida”, inte pa kultursidorna.*

Ett betydande kapitel i Tikkanens kombinerade text- och bild-
journalistik 4r de sd kallade "henrikarna”, tecknade ansikten med en
kort, skimtsamt ironisk eller aforistisk text som bygger pi ett samspel
mellan bild och text. De fick sin bérjan i Finlands svensksprikiga
tidningar pé r95o-talet. Vid tiden for Tikkanens 6verflyttning till den
finsksprékiga tidningen Helsingin Sanomat ir 1967 f6ljde de med, och

g9o. Henrik Tikkanen, Paddys land. Irlindska skisser, Helsingfors: Soderstroms samt
Stockholm: Natur och Kultur 1957.

or. Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 7476, 83.

92. Pekka Tarkka, Forfattare i Finland, Helsingfors: Séderstroms 1990.

93. Juha Tanttu,”Konstniren som reporter”, Mirta Tikkanen (red.), Henrik, Helsing-
fors: Soderstroms 1985, s. 93.

94. Dlask, "Finskans rika valorer”, s. 246—268; Wik, "Henrik Tikkanen om vigen till
forfattarskapet”, s. 220, 227.
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nu skrev han sina karakteristiska texter till dem pa finska, som han
som tvasprakig behirskade lika bra.*

Redan som skribent f6r Hufvudstadsbladet borjade Tikkanen ocksa
skriva lite lingre tidningstexter, som ocksi de med tiden blev oerhort
manga. Han reste mycket i sitt jobb, skrev reportage och késerier som
han illustrerade och som senare utkom samlade i bocker. Nir han
redan hade gett ut nagra sidana samlingar, blev han tillrickligt djirv
for att viga utveckla sina texter och bearbeta sina tidigare késerier
och reportage till verk i en mer helgjuten form (resebocker) som
dock tematiskt grundade sig p4 samma dmnen som han skrev om i
tidningarna. De utkom naturligtvis illustrerade med hans bilder; i de
fall da Tikkanens bocker ir illustrerade s ir illustrationerna nistan
alltid gjorda av honom sjilv.”® Den hir kombinationen av tecknande
och skrivande var inte bara lénsam fér honom sjilv, ocksa for tid-
ningen var det billigare att sinda ividg en tecknare — fotografier var
inte s vanliga i tidningar vid denna tid — och en reporter i en och
samma person.”’

Har ligger alltsa ursprunget till det mesta som Tikkanen senare gav
ut i bokform. Den hir delen av hans livsverk, som ligger ndrmare den
kommersiella polen, brukar inte nimnas som den mest kanoniserade.
Det ir nimligen de bocker som han skrev av ekonomiska skil. For
deras del dr det inte meningsfullt att dela hans bana i tvd grenar, en
bildkonstnirlig och en litterdr sidan, for i dessa bocker stir alltid
bildkonst och litteratur bredvid varandra, hand i hand.

Tikkanen publicerade till och med négra helt kommersiella bocker
— till exempel en av varuhuset Stockmann utgiven och av honom
sjalv redigerad handledning for personalen, Kunden till motes (1955).

95. Dlask,”Finskans rika valorer”; s. 246—268. Jfr dven Wrede, Tikkanens blick, s. 40—49.

96. Det kan tilliggas att Tikkanen illustrerade bocker ocksd for andra forfattare. Han
kan numera ibland vara mest kind som Mirta Tikkanens man, dd Mirta i sin
roman pé vers med namnet Arbundradets karlekssaga (1978) beskrev svirigheterna
i livet med sin alkoholiserade make. P4 det finlandssvenska litterira filtet kan
Mirta Tikkanens roman betraktas som ett slags sjuttiotalistisk feministisk revolt
mot den tidigare 6vervigande manliga sextiotalistiska generation som Henrik kan
sigas tillhora. Dirfor kan det vara Gverraskande att ocksd den hir romanen blev
illustrerad av Henrik Tikkanen. Fér mera information om Henriks illustrationer
i Mirtas bocker se Stord, De oerhérda orden, s. 81-82, 153, 163, 176, 178, 285—286.

97. Dlask, "Finskans rika valorer”, s. 246—268.

Henrik Tikkanens sociologiska mikrokosmos 151



Han gjorde reklamteckningar, affischer och bilder till annonser, samt
illustrerade Saunaseuras, det vill siga Finska Bastusillskapets engelsk-
sprikiga smaskrift Lets Have a Sauna (1966).”

DET "RIKTIGA” KONSTNARSKAPET

Det ovan beskrivna tyder pi att Tikkanens kommersiellt orienterade
torfattarskap och bildkonstnirskap fritt mynnar ut i varandra. I det
foljande visar jag att han samtidigt strivade efter att bli en erkind
forfattare och konstnir, vilket strider mot nagra av hans ovan nimnda
yttranden, och dirmed kommer man till den andra polen i det bour-
dieuska filtet, den konstnirliga och mer autonoma.

Dir tivlar man — ssom det pipekats redan i bérjan — inte om
ekonomisk vinst och publikframging utan om renommé och uppskatt-
ning bland konstnirskollegerna och kritikerkaren, och dir kan man
vinta pé sin konsekrering i manga decennier tills verken slutligen blir
kanoniserade. Bourdieu kallar detta omréide subfiltet f6r begrinsad
produktion®.

DEN KONSTNARLIGA POLEN — TIKKANENS AUTONOMA
BILDKONST

Aven i Tikkanens bildkonstnirliga verksamhet kan man siledes finna
- sisom Kruskopf formulerar det — en produktion som med fog kan
kallas fri konst, i motsats till den brukskonst som de f6r reproduktion
avsedda teckningarna dr.' Tikkanens bana pa det hir filtet beskrivs
utforligt av Kruskopf;'” nedan ger jag en kort sammanfattning av
hans forskningsresultat och tilligger mina egna bourdieuskt inspi-
rerade kommentarer.

Den ovan nimnda vigen till att bli erkind — i bourdieuska ter-
mer formulerat "specifikt konsekrerad”— ocksa som bildkonstnar gick
framfor allt via de officiella utstillningarna, till vilka det gillde att fa
sina verk antagna. Den forsta for Tikkanens del var Salon Strindberg

98. Se Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 99—100.
99. Jfr Broady, "Inledning”, s. 4.

100. Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 113.

1o1. Se ibid., s. 101-129.
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(1945), tva ar dérefter antogs han till De ungas utstillning. 1951, efter
att ha provat pé olika grafiska tekniker, accepterades han till inalles
fem utstillningar: De ungas utstillning, Nordiska grafikunionens
20-drsexpo, Konstnirernas arsutstillning, en vilgdrenhetsexpo och
Konst pd papper. Varje ging fick han bade omnimnanden och om-
démen i tidningspressen och av Finska konstforeningen erhéll han
ocksa ett Hoving-stipendium péd 5000 mark.

Under de foljande édren, pi det sena 1950-talet och det tidiga
1960-talet, borjade Tikkanen delta med iver och framging i sam-
lingsutstallningarna.'” 1962 inképtes de forsta av hans alster till Abo
konstforenings och Helsingfors stads samlingar. Kruskopf papekar
dock att Tikkanen med anledning av detta ocksa fick hora en del
glapord bland konstnirskollegerna och i utstillningskommittéer och
juryer, dven om de inte yttrades offentligt. I méngas 6gon var han inte
nagon “riktig” konstnidr utan "bara” en tidningstecknare,'® vilket dr
ett symptom pa ett typiskt bourdieuskt spel om de liga och de hoga
genrerna dir bara de héga borde erkdnnas en specifik konsekration
pa subfiltet f6r begrinsad produktion. Det handlar med andra ord
om det traditionella spelet kring vad som ér och inte dr riktig konst.
Aven i pressen betecknades Tikkanen som en avbildare av stider och
hus, hans teckningar jaimférdes med internationell illustrationskonst
och avfirdades som den rutinerade reporterns kanske lite mera om-
sorgsfullt utférda blad.

Gliringarna resulterade i en tilltagande ovilja fran Tikkanens
sida att delta i samlingsutstillningar, vilket 1971 kulminerade i en
dramatisk ordvixling i samband med jurybedémningen av Konst-
akademins tredrsutstillning pa Ateneum, till vilken hans teckningar
inte hade godkints. Tikkanen skrev forst en ilsken kommentar till
Helsingin Sanomat dir han samtidigt meddelade att han avgar ur
fackféreningarna, da han ansag att fackforeningsrepresentanterna i
juryn var skyldiga till refuseringen. Enligt hans mening var orsaken
uteslutande den att han ocksa var verksam som tidningstecknare och
att juryn tydligen ansag att hans rykte som sadan satte sin prigel pi

102. For detaljerad lista se Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 107-108.
103. Jfr Tanttu,”Konstniren som reporter”, s. 93: "Han tilde inte att han pa sin tid fick
héra att han var ’bara’ tidningstecknare.”

Henrik Tikkanens sociologiska mikrokosmos 153



hans bidrag, trots att de inte var nigra tidningsillustrationer. Efter ett
svar fran juryns ordférande paminde han i en dripande kommentar
om tidigare fall i konsthistorien dir illustrations- och reklamarbeten
upphdijts till allmidnt accepterad bildkonst, men drog sig samtidigt
tillbaka; han tinkte inte dtervanda till konstnirernas skara, utan stanna
i tidningens spalter bland folket och eventuellt vinta tills grinserna
torskjutits. Han fick medhall av manga utanfér det autonoma filtet.'*
Med andra ord kan man tala om Tikkanens "bourdieuska” uppror mot
den davande konstakademin.

Efter 1971 deltog han siledes for ett artionde framover inte lingre
i samlingsutstillningar. I stillet 6kade hans intresse for att stilla ut
separat bade utomlands och pd manga stillen i hemlandet, bade i
stader och pa landsbygden,'® vilket han ocksa hade gjort férr. Denna
strategi kan 4 ena sidan tolkas som en f6ljd av att separatutstillning-
arna séilde bdttre dn samlingsutstillningarna vilket dven bekriftas av
Kruskopf; Tikkanens verk inkoptes dven till offentliga samlingar.'
A andra sidan lade Tikkanen nu pi sina egna separata utstillningar
allt mera vikt vid att stélla ut arbeten som befann sig si fjirran som
mojligt fran dagsrutinens journalistiska illustrationsarbeten, det vill
siga fran den brukskonst som inte betraktades som riktig konst pa
det autonoma subfiltet f6r begrinsad produktion. Det blev for det
mesta modellteckningar, fantasiteckningar, landskap och aktstudier,
sadana alster som ligger ndrmare den autonoma polen in tidningsil-
lustrationer med texter. Om det fanns texter var de antingen “kal-
ligrafiska excesser”'?, oldsliga och snarare mojliga att tolka som
dekorativa tilligg, eller utférda som poetiska kommentarer av Bo
Carpelan, Tikkanens forfattarkollega som han ofta och girna sam-
arbetade med. De kunde ocksa vara gjorda som reklamcollage med
Tikkanens egna ironiska teckningar. I detta kan man se Tikkanens
strategi att bli av med sin stimpel som enbart tidningstecknare och
1% nigot han kallats da
hans Helsingforsvyer och bilder av byggnader kommit till anvindning

avbildare av stider och hus, som "en stadshora

104.Debatten sammanfattas utforligare i Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 111.
105. For detaljerad lista se ibid., s. r12—113.

106.Jfr ibid., s. 112.

107. Ibid., s. 115.

108.1bid., s. 114.
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i reklamannonser och -affischer och i en serie tallrikar som Arabia
tillverkade pa 1960-talet.

Sin kanske storsta framging fick Tikkanen med sin utstillning
pa Galerie Horhammer ar 1975. 1979 dgde en stor utstdllning rum pa
Amos Andersons konstmuseum i Helsingfors med 400 av Tikkanens
teckningar indelade i 23 grupper. 1979—1981, nagra ar fore sin dod,
stillde Tikkanen ut mycket utomlands, till exempel i Stockholm och
London dir han redan var kind pa grund av sina adressbocker — vilket
vickte intresse for honom ocksé som bildkonstnir — och i Wiesbaden,
Bonn och Dusseldorf, dir hans verk till och med stilldes ut bredvid
en utstillning av August Strindbergs maleri. Efterat transporterades
de 57 utvalda bilderna till Géteborgs konstmuseum dir de sedan dess
uppbevarats. Grinserna f6rskots, precis som Tikkanen hade forutsagt;
man slutade betrakta hans teckningar gjorda f6r tidningar och bocker
i motsittning till hans mer autonoma och frikonstnirliga teckningar.
Bland de géteborgska bilderna finns nimligen, vid sidan av familje-
portritt och en serie bilder kring dédstemat, ocksa nagra "henrikar”
och illustrationer. En 6ppen friga dr om det var hans arbete vid
den autonoma polen som upphdjde tidningsprodukterna eller om de
senare successivt uppvirderades i sig — samt om detta skedde enbart
i Tikkanens fall eller om genren generellt fick hogre status. Ett fak-
tum dr dock att Tikkanen ocksd blev konsekrerad som en autonom
konstnir genom utstillningarna och konstmuseerna, inte bara som
tidningstecknare.

DEN KONSTNARLIGA POLEN — LITTERATUR

En intressant aspekt av Tikkanens strivan mot det litterira filtets
konstnirliga, autonoma pol dr hans f6rsok att frigora sig fran koppling-
en till teckningen och bilden.'” Vid sidan av nigra av hans krigsbocker

109. I intervjun med Inga-Britt Wik avsl6jar han: ”En stor del av min stil i dag beror
inte alls pd ndgra forebilder utan beror pa att jag borjade skriva bildtexter i stillet
for egentliga texter. Och bildtexter betyder att bilderna talar for sig och texterna
bara kompletterar det som inte bilderna siger. Nér du limnar bort bilderna blir det
en alldeles speciell sorts text som fir en alldeles annan karaktir. Den dr unik och
det beror ingalunda pa att jag dr unik utan att mitt forfaringssitt ir det. Att jag
har blivit en sidan forfattare som jag dr beror pa det unika sitt som jag har blivit
forfattare, jag har blivit det genom att vara konstnir. [...] Forst var det bilden, s&
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— av vilka flera skrevs pa finska och i litteraturhistorierna betraktas
som framstiende i den postmodernistiska krigsgenren — brukar ofta
tvd romaner och en sjilvbiografi nimnas som hans mest betydande
verk: Hjiltarna dr déda (1961), Odlorna (1965) och Brindivigen 8 (1975).
Alla tre dr mer eller mindre sjdlvbiografiskt férankrade — de anknyter
tematiskt till varandra och bekriftar Tikkanens 6kande sikerhet som
forfattare.!* I de hir bockerna ingér bara en teckning av Tikkanen, pa
omslaget.”! I foljande avsnitt skisserar jag hur det autonoma litterdra
filtet sig pa verken, speciellt betriffande deras forhallande till Tik-
kanens tidningsverksamhet som var en prévosten for det autonoma
bildkonstnirliga filtet.

Hjgltarna dar déda

Hjiltarnas'? reception blev ingen katastrof: man konstaterade att
Tikkanen hade talang och han uppmanades att skriva vidare och
arbeta pa sina uttrycksmedel. Men samtidigt pitalade Nya Pressens
anmilare Séren Lindgren den svaga, stillvis direkt banala och naiva
miljoskildringen, att fogen mellan minniska och milj6 glappade
och att upplevelsen av liv saknades."”* Inte heller Hufvudstadsbladets
Nils-Boérje Stormbom ville tala om en nyckelroman, da boken enligt

kom texten till bilden, och slutligen limnade jag bort bilden och limnade kvar bara
texten, vilket garanterat dr nagonting unikt, vad jag vet, jag har inte hort att ndgon
annan skulle ha kommit pd den metoden. Dirfér denna underliga aforistiska stil
som hela tiden férefaller att siga mer. Lustigt nog ser manniskorna uppenbarligen
de bilder som inte finns, for jag skriver dem med bilderna framfor 6gonen. Jag
har en vision av en bild och sa skildrar jag den i en text, men jag limnar bara bort
bilderna, och si har du texten. Dir ar boken. Det ir vil en metod lika bra som en
annan, men den dr vil aldrig tidigare prévad?” Wik, "Henrik Tikkanen om vigen
till forfattarskapet”, s. 220.

1o. Se t.ex. Trygve Soderling, "Sextio- och sjuttiotalsprosa”, Clas Zilliacus (utg.),
Finlands svenska litteraturhistoria. Andra delen: r9oo-talet - Uppslagsdel, Helsingfors:
Svenska litteratursillskapet i Finland & Stockholm: Bokférlaget Atlantis 2000,
s. 293; Clas Zilliacus, "Finlandssvensk litteratur”, Clas Zilliacus (utg.), Finlands
svenska litteraturhistoria. Andra delen: rgoo-talet - Uppsiagsdel, Helsingfors: Svenska
litteratursillskapet i Finland & Stockholm: Bokférlaget Atlantis 2000, s. 17.

1. Se Henrik Tikkanen, Hjaltarna dr déda, Helsingfors: Soderstroms 1961; Henrik
Tikkanen, Odlorna, Helsingfors: Séderstrdms 1965; Tikkanen, Brindsvigen 8.
2. For nirmare diskussion av det litterira innehillet se Wrede, Tikkanens blick,

S. 104—TI2.
3. Soren Lindgren, "Hjiltars svarigheter”, Nya Pressen 5/6 1961.
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honom uppvisade en viss ytlighet.""* Sven Willner i den regionala
tidningen Véstra Nyland uppfattade ocksé en sadan ytlighet sirskilt i
minniskoskildringen och skrev att boken rymde alltfér manga visens-
skilda element och som roman betraktad kanske inte var sd marklig.'"
Aven en annan anmilare i Landsbygdens folk menade att forfattaren
inte tringde sirskilt djupt under ytan pa sina personer.''® Inte heller
Gudrun Morne, den socialdemokratiska Svenska Demokratens anmi-
lare, sag Hjiltarna som néigon alltigenom stark roman, bland annat
pa grund av att nigra gestalter skildrats som karikatyrer och andra
som levande gestalter — och mellan de hir tva kategorierna kunde
det inte bli nigot samspel.'”

Intressant dr recensenternas uppfattning att Tikkanens journalist-
yrke inte var den bista utgingspunkten for karridren pa det rent skon-
litterdra faltet; hir kan man igen iaktta det bourdieuska — nu litterira
—spelet om de liga genrerna (journalistik) och de hoga (skonlitteratur,
diktning). Méinga av recensenterna menade att hans verksamhet som
kisor hade inverkat menligt pa resultatet. Stormbom anség att Tik-
kanen inte var en riktig fiktiv diktare; snarare narmade sig hans grepp
reporterns och den skonlitterira drikten tjanade blott som nédtorftigt
kamouflage. Det han gav var endast en nirapa fotografisk skildring av
en viss miljo och boken hade sitt virde bara som dokument."® Inte
heller enligt Stig Sjodin i den sverigesvenska Stockholms-Tidningen var
Hjaltarna med sin vaghet i personteckningen nigon stor roman, bara
ett mycket intressant dokument.' Abo Underrittelsers Ole Torvalds
menade likasa att kisoren och den snirtiga tecknaren inte fornekade
sig i boken med dess méanga schablonmissiga drag, vilket i samman-
hanget var lite synd; recensenten rekommenderade mindre nonchalant
ironi och mera analytiskt allvar.'® N V i Studentbladet reflekterade
djupare 6ver hur tidningskésoren litt f6ll in i "klyschartade” tongéngar.
For tidningsmannen, till skillnad fran forfattaren, gillde att kunna

114. Nils-Borje Stormbom, ”Missanpassade”, Hufvudstadsbladet 7/6 1961.
115. Sven Willner, "I Helsingfors 1944”, Véstra Nyland 15/6 1961.

116. [Anonym], "Déda hjiltar”, Landsbygdens folk 28/7 1961.

7. Gludrun] M[6rne], "Hjiltarna dr doda”, Svenska Demokraten 18/8 1961.
8. Stormbom, "Missanpassade”.

119. Stig Sjédin, "De déda hjiltarna”, Stockbolms-Tidningen 30/7 1961.

120. Ole Torvalds, "Vilsna f d hjiltar”, Abo Underrittelser 3/9 1961.
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tinka och skriva snabbt, men ohjilpligen gav boken ett intryck av
att ha blivit hopkastad pa négra fa veckor”."?! Tummerfors Aftonblads
Don Herler pastod att boken var skriven med flyhint penna i repor-
tagestil, vilket var dels en fordel, dels en nackdel.'”> Bara Margaretha
Romberg pa Ny Tid uppskattade den visentliga, krasst satiriska bilden
av samhallet tecknad av kdsorens hand — vilket ocksa kan tolkas mot
bakgrund av tidningens vinsterradikala prigel.'*

Odlorna

Nista bok, Odlorna**, blev en storre framging, speciellt pd grund av
sitt pacifistiska budskap. Borgibladets anmilare Helmer Wahlroos
menade att krigets vardag inte kunde framstillas avskyvirdare dn
med Tikkanens “teckningar i ord”;'** den intressanta formuleringen
signalerar att Tikkanens roll som bildkonstnir flyter in i bedémningen.
"Tikkanens engagemang dr brinnande och kréver ett svar av oss, det
riktiga svaret”, skrev Nya Pressens Bengt Pihlstrom."¢ Sven Willner
konstaterade i Vistra Nyland att Odlorna hade en stérre stramhet, en
fastare komposition och en storre slagkraft dn Hjdltarna, och den
psykologiska forenkling Willner ocksd nimner var enligt honom bara
en liten detalj.’” Svensk Ungdoms Pauli W. Leiponen skrev — med
anledning av en enligt honom mycket viktig bok som inte kunde
kringgas — redan om nagra typiska "tikkanenska” drag; trots att grund-
attityden hade bibehallits var steget fran Hjiltarna till Odlorna langt.
I sitt slag var boken enligt Leiponen unik i den finlandssvenska lit-
teraturen, angeldgen som ett konkret smirtsamt hugg och gestaltad
med 6vertygande konstnirligt kunnande, i “klangstyrka” jaimforbar
med en Christer Kihlman'? — det vill sdga en forfattare som ér 1965
definitivt hade storre symboliskt kapital pa det litterdra filtet dn Tik-
kanen. Hufvudstadsbladets recensent J.O. Tallqvist var inte helt n6jd

121. N V,”Mot ingenting”, Studentbladet 17/9 1961.

122. Don Herler, "Frin uppgoérelse!”, Tammerfors Aftonblad 2/1 1962.

123. M[argaretha] R[o]m[ber]g, "Inga hjiltar”, Ny Tid 1/9 1961

124. Nirmare om bokens litterdra innehall se Wrede, Tikkanens blick, s. 117-119.

125. H.[elmer] J. W[ahlroos],”Tva bocker: En anklagelse och en narrspegel”, Borgibladet
2/12 1965.

126. Bengt Pihlstrom, "Intensiv protest mot krigets vanvett”, Nya Pressen 19/11 1965.

127. Sven Willner, "Krig, i all odndlighet”, Vistra Nyland 4/12 1965.

128. Pauli W. Leiponen, ”Odlorna”, Svensk Ungdom 1965:5-6.
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med kontrasten mellan Tikkanens stil och syften men hivdade att
forfattarens nya satiriska berittelse pa ett respektingivande sitt vitt-
nade om hans litterdra ambitioner och konstnirliga intentioner.'?

Angiende de journalistiska inslagen i boken hade anmilarna skilda
meningar. Enligt en avdem, Don Herler i Syd- Osterbotten, skrev Tik-
kanen kiserier med smak av reportage.'® Aven Gosta Agren i Ny Tid
hade likartade invindningar, trots att Od/orna gav honom det starkaste
intrycket av alla sdsongens finlandssvenska litterdra prestationer; den
vassa satiren i signaturen Henriks penna hade enligt honom sillan varit
vassare, drligare och bittrare. Agren menade att forfattaren hade skrivit
lite f6r mycket, framfor allt kiserier: spraket var ett si lydigt redskap
i hans hand att det ibland kidndes nott. Han uppmanade Tikkanen
till ett sabbatsdr for att rena prosan, for hans begévning var stor och
han borde inte nota bort den!® — si hir visade den vinsterradikala
tidningen igen sin vilja att investera i forfattaren dven om han inte
tillhorde dess kretsar.

Att Tikkanens stil har forbittrats konstaterar Nils-Borje Storm-
bom, som fyra ar efter sin tidigare kritiska recension numera var skri-
bent pa Vasabladet. For honom ir Odlorna redan en noga beriknad och
effektiv helhet, for "[h]an [Tikkanen] har ocksi arbetat ihardigt med
uttrycksmedlen och skrivit sin hittills bista bok dven i rent stilistisk
mening”."** Enligt Borgdbladets recensent Helmer Wahlroos dr det
nu inte kasoren Tikkanen som producerar sig i underfundiga smi
samhillssatirer: detta ar Tikkanens version av Bertha von Suttners
Ned med vapnen.’® Och Ole Torvalds skriver i Abo Underrittelser att
Odlorna inte kan sigas ligga nira de litta och nonchalanta littera-
turarterna som kiseri och revy trots att boken stilistiskt dr flyhint,
snabb och ldtt i sprakrytmen.'*

Odlorna var alltsi en klart storre kritikerframgang in Hjiltarna
— men nigon forsiljningsframgang blev romanen till skillnad frin

129. ].O. Tallgvist, ”Splittrad vision — svart humor”, Hufvudstadsbladet 21/11 1965.

130. Don Herler, ”Ur bokfloden. Skirvor av vild”, Syd-Osterbotten 13/1 1966.

131. Gosta Agren, "Odlornas brand”, Ny Tid 18/2 1966.

132. Nils-Borje Stormbom, ?Att kimpa {6r livet”, Vasabladet 3/12 1965.

133. H.[elmer] J. W[ahlroos], "Tva bocker: En anklagelse och en narrspegel”.

134. Ole Torvalds, ”Om ordets kamp mot vildet och om tv nya prosabocker”, Abo
Underrattelser 23/11 1965.
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Tikkanens tidigare bocker inte, vilket féranledde forfattaren att skriva
ett kaseri for Hufvudstadsbladet med rubriken "Hur en forfattare blir
framgéngsrik utan att vara det”.’® Det dr ett uttryck f6r Tikkanens
"bourdieuska” erfarenhet att lovord bland kritikereliten inte betyder
att man omedelbart siljer — och vice versa. Nu dr det den motsatta,
konstnirliga polen som Tikkanen ror sig mot.

Brindovigen 8

Den storsta framgangen bland det litterdra etablissemanget vid den
autonoma polen nidde Tikkanen forst dr 1975, vilket dr intressant
eftersom motsvarande framging pa det bildkonstnirliga autonoma
filtet, med Hérhammer-expon, intriffade samma ar. Tikkanen, 51 ar
gammal, gav ut sin forsta sjilvbiografiska adressbok, Brindovigen 8,
och mottagandet av boken var lysande speciellt i Sverige och i det
finsksprikiga Finland. Aven det finlindska, svensksprikiga Hufvud-
stadsbladets skribent Ingmar Svedberg skrev om Tikkanen som en allt
mera oumbirlig forfattare, som sdger obehagliga sanningar rakt upp i
ansiktet med en humor och stilkonst som far allt mera imponerande
drag. Mottagandet i Svenskfinland var annars splittrat, men inte pa
grund av de journalistiska inslagen (som inte alls nimndes), utan pa
grund av den diskussion som uppstod om gestalternas representa-
tivitet f6r finlandssvenskarna i gemen och fér den finlandssvenska
borgerligheten.

Forst under denna period, i mitten av 1970-talet, borjade Tikkanen
fa litteraturpris, just for den hir boken: Eino Leino-priset, statspriset
for litteratur och ett pris fran Paul Werner Lybecks fond."” Det ir
inget under att just Brindévigen 8 blev den bok som senare, dren
1996 och 2004, skulle ges ut pa nytt, for den har blivit en del av en
finlandssvensk litterdr kanon. Bokens framgéing kan ses som ett typ-
iskt exempel pa den lingvariga konsekrationen pa det bourdieuska
subfiltet f6r begrinsad produktion.

135. Se Wrede, Tikkanens blick, s. 118.

136. For mer om Brandovigen 8 se Wrede, Tikkanens blick, s. 171-189.

137. Jfr Dlask, Debata Tikkanen-Kihlman. Preludium. Dila — pFijeti— polemika, s.147-195,
253; Dlask, "Tikkanen-Kihlman-debatten”, s. 256—258, 268; Wrede, Tikkanens blick,
$. 190—225.
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AVSLUTNING

Den "bourdieuska” och ”gedinska” analysmodellen har visat sig vara
ett relevant verktyg for att beskriva och analysera Tikkanens bana.
Jimf6r man de tva banorna — inom det bildkonstnirliga respektive
det litterira filtet — kan man konstatera att litteraturkritikerna var
mer uppmuntrande och hjilpsamma dn bildkonstkritikerna nir det
gillde hans strivanden att komma narmare den autonoma polen: att
skriva Henrik, gor dig av med dina journalistiska ofog, sedan blir det bra!
pekar pa en helt annorlunda strategi 4n att under méinga ar siga Han
som dr tidningstecknare duger inte har!

Frédérics kinslofostran innebar en tilltagande insikt om att de tva
virldarna, konsten och pengarna, var of6renliga.”® Samma insikt fick
ocksé Tikkanen komma fram till — och sedan anpassa sin verksamhet
till den pol ddr han ville vara verksam. I Tikkanens fall har vi att gora
med en aktdr som var intresserad av bide pengarna och av konsten,
som bade inom bildkonsten och litteraturen sysslade med méinga —
lagre och hogre — genrer. Tidningsteckningarna var hans levebrod, men
knappast ett medel att bli rik och f6rmégen som ett sjilvindamal; det
var snarare en ekonomisk realitet att han inte hade rad att spela det
missforstidda geniet. Tidningsteckningarna var ocksé ett medium for
information och opinionsbildning med vilket han snabbt kunde na
en publik. Dirtill lyckades han flytta pa grinsen mellan det liga och
hoga och han hade ocksa en ambition att vara "en riktig konstnir”."*
Konflikten mellan hans intride i en konsekrerad konstnirskrets och
avstindstagandet i form av kommersiell produktion behdver inte
vara ovanlig; det kan ocksa finnas andra liknande aktérer, och analys-
modellen kan vara relevant dven i deras fall.

Henrik Tikkanen, en gestalt som ir vacklande pd samma sitt
som Flauberts Frédéric och som ir synlig bade i hans sjilvbiografi
och pé den litterdra och bildkonstnirliga bana som killorna berittar
om, vigade varken investera i konstens eller pengarnas skilda spel
och riskerade dirfor att forlora allt. Han bestimde sig for att bygga
en “symboliskt” framgéngsrik karridr parallellt med den kommer-

138. Bourdieu, "Prolog”, s. 62.
139. Kruskopf, Tecknaren Tikkanen, s. 127; Tanttu, "Konstndren som reporter”, s. 94.
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siella, med risk f6r att kommersiella framgangar skulle ber6va honom
symboliskt kapital. Till slut forlorade han dnda inte alls allt. Men det
droéjde manga decennier innan han bade som autonom bildkonstnir
och som autonom forfattare vann en position — innan han bérjade tas
pa allvar. Han sjilv sammanfattar det hér pa f6ljande sitt:

Jag har mést underhélla familjer och barn och klara det ena och det
andra hela tiden, men samtidigt har jag f6rs6kt skapa en konstnirligt
kvalitativ produktion, det kan jag siga fullkomligt drligt att jag har

haft konstnirliga ambitioner.'*

Bade inom Tikkanens litterira och bildkonstnirliga verksamhet mo-
ter man samma dikotomi mellan konst och pengar. Ur bourdieusk
synpunkt dr det i efterhand inte si viktigt att skilja mellan hans
bana som konstnir och som férfattare. Med anledning av Tikkanens
Gesamtkunstwerk kan man — naturligtvis med en férenkling — meta-
foriskt tala om ett trid med en mer kommersiell stam som vixer
upp ur en journalistisk mark och som rymmer dem av hans verk dir
han anvinde bade text och bild. P4 den hir kommersiella stammen
vixer dock ut tvé stora intellektuella, autonoma grenar, dels hans mer
autonoma bildkonstnirliga bana, dels hans mer autonoma foérfat-
tarbana, dir han kopplade samman text och bild i avsevirt mindre
utstrackning. De hir grenarna forsoker siledes vixa sa langt frin den
ursprungliga stammen som mojligt. Fér Henrik Tikkanen giller det
intressanta — men inte dverraskande, ty det relaterar till genrers olika
status — att ju ndrmare text och bild stir varandra, desto mer kom-
mersiell dr konsten; ju mera de gér isir, desto ndrmare den autonoma
polen, i litteraturen respektive bildkonsten, nir de.

* %k ok
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