MIRANDA GEUST

Svinaktiga skimtteckningar och
betryggande smatroll

Antifascism i Tove Janssons politiska satirteckningar och i barnromanen

Smatrollen och den stora 6versvimningen

Tove Jansson som anTiFascisT.! Det kinns som att texten borde
skriva sig sjilv, samtidigt som dmnet néstan dr fOr stort for att greppa.
Den férsta tanken gir till omslaget till satirtidningen Garm frin 1938,
dir Tove Jansson avbildar Hitler som ett bortskimt barn som skriker
efter mer kaka. Men redan tidigare, helt i borjan av sin karridr som
tecknare, dgnade Jansson sig at att driva med extremhégern da hon
tog kraftigt avstind frin fascismen och dess anhingare — s till den
grad att hon stundtals inte kunde f6ra samtal med sin pappa, skulptor-
en Victor Jansson, som stridit pd de vitas sida under inb6rdeskriget.

I Janssons brev till vinnen Eva Konikoft dr det litt att f6lja hen-
nes tankevirld under andra virldskriget. Jansson bendmner kriget ett
minnens krig och konstaterar i ett brev att ”[...] si fan heller om jag
producerar nigon kanonféda f6r det! Nar minnen slutar déda skall
jag foda, — men de slutar nog aldrig”.? Hon stiller sig emot krig i
allminhet, men dr emot Hitler och Stalin i synnerhet. Bland annat
brinner hon fér vad hon sjilv kallar judefragan,® och under krigsaren
hamnar hon i hiftiga konfrontationer med sin pappa och hans pro-
tyska, antikommunistiska och judefientliga dsikter.* Hon sillskapar
under en period med Atos Wirtanen som ir en del av den radikala
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vinstern i Finland och noterar bittert den 27 mars 1944 att hon
”[m]aste ordna hél [lds grav] 4t honom om hir blir hogerkupp”,® vilket
signalerar en medvetenhet om att deras antifascistiska engagemang
ar pé liv och déd.

I den hir artikeln analyserar jag antifascistiska tendenser i Tove
Janssons verksamhet, med tyngdpunkt pa hennes satiriska politiska
teckningar i tidskriften Garm® och pi den forsta muminboken, Smd-
trollen och den stora Gversvimningen (1945).” I artikeln diskuterar jag
ifall Janssons satirbilder och barnroman ger uttryck f6r en medveten
antifascistisk hallning, eller om den antifascistiska hallningen snarare dr
en understrom som finns i hela hennes konstnirskap. Tidigare studier
som konsthistorikern Erik Kruskopfs Skdmztecknaren Tove Jansson
och avhandlingen Familjen i dalen, samt biografin Tove Jansson. Ord,
bild, liv, bada skrivna av litteraturvetaren Boel Westin, framhiver
Janssons politiska arbete och virderingar.® Utifrin dessa menar jag
att det dr virdefullt att i ndrmare detalj underséka pé vilket sitt en
antifascistisk héllning tar sig uttryck i Janssons verksamhet. For att
analysera Janssons antifascistiska arbete laborerar jag med vad jag har
valt att kalla indirekt och explicit antifascism. Dessa kan jaimféras
med vad som inom antifascistisk forskning bendmns aktiv och passiv
antifascism,” men med de begrepp jag valt strivar jag efter att star-
kare visa fram det konstnirliga arbetets antifascistiska potential. For
att analysera férekomsten av de hir typerna av antifascism studerar
jag forst nagra av Janssons omslagsbilder i Garm och diskuterar den
explicita antifascism som jag hévdar att de representerar. I min lds-
ning av Smadtrollen och den stora 6versvdmningen visar jag att romanen
innehaller antifascistiska drag och en indirekt antifascism trots att
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Jansson inte uttryckligen har skrivit romanen som ett antifascistiskt
manifest. Sarskilt viktig f6r min analysmodell dr kombinationen av
explicit och indirekt antifascism och jag intresserar mig darfér for
Janssons skiftning mellan politiska teckningar och barnbdcker. Min
analys utgar frin idén om att konstnirligt skrivande kan fungera som
antifascistisk praktik.™

Materialet dr valt for att pa ett effektivt sitt visa hur Janssons anti-
fascistiska virderingar framtrader pa olika sitt i politiska teckningar
och i barnlitteratur och for att visa vilken antifascistisk potential
som kommer till uttryck i verken. Det som intresserar mig ar skift-
ningen mellan berittarformer. Att som politisk tecknare borja dgna
sig 4t barnlitteratur mitt under brinnande krig kan tyckas mirkligt,
men det har i flera sammanhang, inte minst med Janssons egna ord,
framkommit att det var just kriget som féranledde den forsta boken
om mumintrollen.!! Virt att notera idr att Jansson under hela sitt liv
arbetade inom flera genrer och konstformer — dé jag talar om en
overgang eller skiftning frin politiska teckningar till barnlitteratur
avser jag den punkt dir muminbdckerna blir den mer dominerande
delen av Janssons produktion och de politiska teckningarna far en
mindre roll. Smdtrollen och den stora Gversvimningen var inte heller
forsta gangen hon skrev eller publicerade sig f6r barn, redan 1933 hade
hon béide gjort bilderboken Hemkomsten t6r hemmabruk och under
pseudonymen Vera Haji utgivit Sara, Pelle och Neckens blickfiskar."*

Smatrollen och den stora 6versvimningen blev ingen dunderdebut
ndr den forst publicerades, men i dess kélvatten vicktes dndé lusten
att, med Janssons egna ord, "skriva mumintroll” och grunden till vad
som skulle bli en lysande forfattarkarridr var lagd.”® En inramning
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som pekar mot en antifascistisk héllning kan skonjas i inledningen
till nyutgavan av Smdtrollen och den stora éversvimningen 1991 dar
Jansson meddelar att det under krigsvintern 1939 kindes onddigt att
”gora bilder” och att lingtan efter att skriva en sagobok vicktes ur den
kinslan." Debuten med Smdtrollen och den stora 6versvimningen sam-
manfo6ll med en bredare strémning inom barnlitteraturen dér barnet
placerades i centrum och vitalitet, okuvlighet och styrka betonades.
Den nya barnlitteraturen genomsyrades av harmoni och framtidshopp
och blev en motpol till krigsiren.” Inom barnlitteraturforskningen
i allmidnhet har antifascism varit ett relativt vilbeforskat omrade.
Barnlitteraturen har sttt infér utmaningen att presentera ondska
for barn pi ett konstruktivt sitt, och i tiden efter andra virldskriget
iteraktualiserades frigan.’® Utéver direkta antifascistiska inslag i
barnbdcker'” har bland annat patriotism'® och radikal barnlitteratur®
undersokts.

Medan fa vetenskapliga texter har skrivits med uttryckligt fokus
pa Janssons antifascistiska virderingar nimns de i flera sammanhang,
bland annat i populdrvetenskapliga artiklar riktade till en interna-
tionell publik,® medan hennes upplevelser och tankar under krigs-
dren beskrivs i flera biografier. Bland annat har Westin och Tuula
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Karjalainen i sina biografier 6ver Jansson beskrivit hennes politiska
stllningstaganden, och ocksa kommenterat hennes kritik mot andra
virldskriget.?! Vidare nimns framfor allt Janssons motstind mot
nazismen i en del av de verk som berér hennes teckningar, bland an-
nat hos Kruskopf?? och Mayumi Tomihara.”® Kruskopf ger i Skimz-
tecknaren Tove Jansson en blick pd andra virldskriget genom en lins
bestdende av Janssons politiska teckningar, och han gér en 6versikt
over Janssons karridr som illustrator frin 1929 till 1946. Om hennes
arbete under krigsiren skriver Kruskopf att hon ”[...] i en ling serie
illustrationer med dagsaktuella amnen [skulle] ge en méilande tidsbild
av vardagslivet pi hemmafronten under kriget”.** Tomihara tecknar
i Garm — the People’s Watchdog en biografi 6ver tidskriften Garms
historia, dir Janssons arbete for tidskriften tidvis star i blickfanget. Hon
kommenterar inte Janssons politiska stindpunkter och virderingar,
utan liter bild och handling tala f6r sig sjilva. Bokens fokus ligger
pa Garms uppkomst, glanstid och avslut, och betraktar tidsperioden
genom satirtidskriftens lins.

I sin doktorsavhandling Familjen i dalen beskriver Westin i ett av-
snitt den antinazistiska héllning Garm priglades av och betonar ocksa
Janssons antinazism.” Bland annat framhéller Westin en dagboks-
anteckning Jansson gjort den g juli 1944: "Den nya nazisttidn. skiller
pa mig for en Garm-teckning. Bra, bra.”?* Ebba Witt-Brattstr6m
skriver i Ur kionets mérker om mumindalens idyller och illusioner,”
och dtervinder i en artikel for Nordisk kvinnolitteraturbistoria till
muminbdckerna som en motreaktion mot kriget och utopin som en
motstindshandling.?® Det finns dirmed tidigare beligg f6r Janssons
antifascistiska hillning, och det dr dessa jag bygger vidare pa i min
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analys, dir jag identifierar en brytpunkt i rérelsen mellan satirteck-
ning och barnroman.

Det finns utrymme for vetenskaplig forskning om Tove Jansson
och antifascism. Antifascistisk tematik i Janssons verksamhet har inte
tidigare diskuterats med fokus pa enskilda verk eller med begreppen
explicit och indirekt antifascism, och framfor allt har Smdzrollen och
den stora 6versvamningen inte tidigare stéllts sida vid sida med Garm-
teckningarna i ett antifascistiskt sammanhang. I den hir artikeln
sammanfor jag Janssons Garm-omslag med Smdtrollen och den stora
gversvimningen for att gora en mer sammanhallen antifascistisk
analys dn vad som har férekommit i tidigare forskning. Analysen
tar fasta pa huruvida det finns en rérelse frin en explicit och visuell
antifascistisk hallning i Garm till en indirekt och barntillvind sidan
i Smatrollen och den stora éversvdmningen och hur denna i s fall ser
ut. Artikeln dr ocksi ett forsok att bredda bilden av hur antifascism
sag ut i Svenskfinland under den forsta halvan av 19oo-talet.

ANTIFASCISM — EN DEFINITIONSFRAGA

Begreppet antifascism dr avhingigt av sin motpol fascism. Jag anvinder
termen for att benimna motstindet mot nazistiska och fascistiska
rérelser i Europa under 1920-1940-talet. Begreppet fascism 4r dndé
problematiskt eftersom det samtidigt dr vildigt snivt och vildigt
brett. Historiskt sett syftar det pa rérelser som sjélva anvint bendm-
ningen fascism for den politik de drivit, men det anvinds dven for
att beteckna "ondska” inom flera delar av det politiska spektrumet.
En modernare definition, som Kasper Braskén, Matias Kaihovirta
och Mats Wickstrom foreslar, dr att lita fascism vara ett samlings-
begrepp f6r "antidemokratiska och véldsbejakande extremnationalist-
iska rorelser”.” Ylva Perera lyfter fram svirigheterna med att specifikt
inom litteratur och litteraturvetenskap hitta en entydig definition
av fascism. Hon konstaterar att det nirmaste hon har kommit i sina
lasningar av forfattaren Mirjam Tuominens verk dr tanken om fascism

29. Kasper Braskén, Matias Kaihovirta & Mats Wickstrém,” Antifascismen i Norden:
Ett nytt forskningsfilt”, Historisk Tidskrift for Finland 102, 2017:1, 5.7, https://journal.
fi/htf/article/view/63662 (himtad 5/9 2022).
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som “mdnniskans organiserade, viktiga, sjalvupptagna sadism” som
Tuominen formulerar i Besk brygd (1947).*° Definitionen bygger pa
minniskans tendens att placera sig sjilv i toppen av virldsordningen i
forhallande till 6vriga djur, och Tuominen menar att nazisternas for-
hallningssitt till sina offer ir likadant.*! Den organiserade aspekten av
fascismen dr nigot som jag tar fasta pa i diskussionen kring Smdtrollen
och den stora 6versvimningen, i och med att bristen pi organisation
och regler kan ses som négot centralt for muminvirlden.

I en finlindsk kontext sigs hotet frin Sovjetunionen under
mellankrigstiden som mer bekymmersamt 4n fascismen och nazis-
men i Europa.’ Rent historiskt sett var varken Sovjetunionen eller
Nazityskland uttalat fascistiska, till skillnad frain Mussolinis Italien
ddr fascismen uppkom. Enligt senare definitioner, och en modern
tendens att definiera fascism utgidende frin en rérelses mal snarare
in frin dess egna definitioner, faller dock biade Sovjetunionen och
Nazityskland under paraplybegreppet fascism, med tanke pa den
extrema nationalism och diktatur som rddde i linderna.*

Dai jag i den hir artikeln diskuterar Jansson som antifascist avser
jag med antifascism hennes motstind mot savil historiskt uttalat
fascistiska organisationer som andra "antidemokratiska och véldsbe-
jakande extremnationalistiska rorelser”.* Janssons vig in i barnboken
inleddes pa allvar efter krigsutbrottet; da andra konstformer tycktes
henne otillgingliga blev den begynnande muminvirlden en tillflykts-
ort, samtidigt som kriget och dess efterdyningar syns tydligt framfor
allt i de forsta muminbdckerna.®

30. Ylva Perera,”Fran djurets synvinkel 4r manniskan nazisten’: Djurskrivandets anti-
fascistiska potential i Mirjam Tuominens prosa”, Historiska och litteraturhistoriska
studier 95,2020, s. 51, https://doi.org/10.30667/hls.87401.
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Comparisons and Transnational Connections, New York: Routledge 2019, https://
doi.org/10.4324/9781315171210.
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Inom antifascistisk forskning skiljer man mellan "aktiv” och "pas-
siv” antifascism.* Aktiv antifascism dsyftar direkta, ofta vildsamma,
motstindshandlingar mot fascism, medan passiv antifascism omfattar
ett mer indirekt motstind, till vilket moten och namninsamlingar,
men ocksd antifascistiska attityder inrdknas. Tanken om aktiv och
passiv antifascism presenterades forst av Nigel Copsey, som definierar
antifascism som ”[...] en tanke, en attityd eller kinsla av fientlighet
mot fascistisk ideologi och dess spridare, vilken kan, men inte miste,
ageras pd”.%” Skonlitterirt skrivande kan siledes definieras som passiv
antifascism, eftersom det ar en icke-vildsam och mer indirekt mot-
stindshandling. Modern historieforskning har allt mer frangatt en
strikt uppdelning i aktiv och passiv antifascism, och Kasper Braskén
och Johan A. Lundin framhéller vikten av att den kulturpolitiska
sfaren omfattas av antifascismens historia.’

I den hir artikeln anvinder jag mig av begreppen explicit och
indirekt antifascism, vilka delvis har sin utgingspunkt i aktiv och
passiv antifascism, for att analysera Janssons politiska teckningar
och Smdtrollen och den stora Gversvimningen. Begreppen dr ett forsok
att vidareutveckla synen pi konstnirliga uttryck inom antifascistisk
forskning, och att ge utrymme for nyanseringar mellan olika grader av
antifascistiska foresatser. Med explicit antifascism avser jag ett direkt
och uppenbart motstind mot fascism, vilket jag ska visa blir tydligt
i de politiska teckningarna i Garm. Med indirekt antifascism avser
jag en underliggande antifascistisk tematik i ett verk, inte nédvin-
digtvis en hos forfattaren medveten antifascistisk ansats utan snarare

36. Karimiki, "Finnish liberals and anti-fascism, 1922-1932”, s. 41; Tom Buchanan,
”Beyond Cable Street’ — New approaches to the historiography of antifascism
in Britain in the 1930s”, Hugo Garcia, Mercedes Yusta, Xavier Tabet & Cristina
Climaco (eds.), Rethinking Antifascism. History, Memory and Politics, 1922 to the
Present, New York: Berghahn Books 2006, s. 63.

37. "[A] thought, an attitude or feeling of hostility towards fascist ideology and its propa-
gators which may or may not be acted upon.” Nigel Copsey, Anti-Fuscism in Britain,
London: Routledge 2016 [2000], s. xvii, https://doi.org/10.4324/9781315680583.
Oversittning till svenska: MG.

38. Kasper Braskén & Johan A. Lundin,"Introduction”, Kasper Braskén, Nigel Copsey
& Johan Lundin, Anti~fascism in the Nordic Countries. New Perspectives, Com-
parisons and Transnational Connections, New York: Routledge 2019, https://doi.
org/10.4324/9781315171210.
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virderingar som tar sig uttryck genom verkets mangtydighet. Hallie
Wells gor en liknande jimforelse mellan synliggdrandet av queera
aspekter i Janssons och Audre Lordes forfattarskap.*

Framfor allt vid anvindningen av begreppet indirekt antifascism
blir frigan om ldsarens roll aktuell. Utan att ga desto djupare in pa det
vida filt som ldsarforskning utgér vill jag konstatera att antifascism
inte dr ndgot som kan existera i ett vakuum, och att utgingspunkten
tor konstnirligt forankrad antifascism maste vara att det finns en
mottagare som dr villig och kapabel att ta verkets virderingar till
sig. I artikeln "Osikerhetens fortvivlade hopp” stiller Perera fragan
om ldsning kan generera antifascistisk kunskap och menar att svaret
i grunden dr nej, lisning i sig kan inte géra en minniska mer eller
mindre moralisk. Diremot menar hon att skonlitteraturen potentiellt
kan odla moraliska, eller antifascistiska, virderingar hos lisare,* och
det dr denna potential som jag utforskar i och med begreppet indirekt
antifascism.

Men f6rst vill jag rikta blicken mot Janssons explicita antifascism
och det politiska arbete hon utférde som tecknare vid Garm.

"ALLRA MEST TYCKTE JAG OM ATT FA VARA SVINAKTIG
moT HiTLER ocH STALIN”

Under éren 1929 till 1953 tecknade Tove Jansson politiska teckningar
tor tidningen Garm. Det var ett arbete dir hon forst hade bistatt sin
mamma tecknaren Signe "Ham” Hammarsten Jansson och som hon
senare tog Over. Janssons omslagsbilder dr humoristiska och under-
fundiga och ofta rika pd detaljer. Under sin tid pd Garm tecknade

39. Hallie Wells,”Between discretion and disclosure: Queer (€)labor(ations) in the work
of Tove Jansson and Audre Lorde”, Journal of Lesbian Studies 23, 2019:2, https:/
doi.org/10.1080/10894160.2019.1520550.

40. Ylva Perera, ”Osikerhetens fortvivlade hopp: Kan lisning generera antifascistisk
kunskap?”, Claes Ahlund, Katarina Bith & Anna Méller-Sibelius (red.), Dar
kunskafen titnar som moln: Essder om litteraturen som kunskapsfilt och kunskaps-
Jform, Abo: Litteraturvetenskap och filosofi vid Abo Akademi 202, http://urn.fi/
URN:ISBN:978-952-12-4020-1.
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Jansson 6ver 500 karikatyrer, 100 omslag och otaliga illustrationer.*! I
det hir avsnittet gor jag nigra nedslag i Janssons omslagsbilder, med
avsikt att teckna en inledande bild av hennes antifascistiska virderingar
och staindpunkter som de kommer till uttryck i hennes satiriska teck-
ningar i Garm. Jag har valt ut tre omslagsbilder som utgér stommen
for analysen, vilka signalerar motstind mot fascismen och ir tydligt
torankrade i sin samtid. Alla tre 4r vilkinda och har omskrivits tidigare.
Mitt mal dr att dskadliggora de explicita virderingar som framkommer
i de hir omslagen och via dem motivera ldsningen av Smdtrollen och
den stora Gversvimningen som ett verk med antifascistiska tendenser.

Garm (1923-1953) var en svensksprikig politisk skimttidning med
Henry Rein som redaktor och frimsta eldsjil. Det var en utpriglat
finlandssvensk tidning, som stod pa den politiska hégerkanten med
inslag av liberalism.*? Jansson inledde arbetet vid Garm med enstaka
mindre skimtteckningar, ofta pa direkt bestillning av Rein, men
med tiden blev teckningarna allt fler och Garm kom att bli Janssons
huvudsakliga forum som illustrator.*

Humorn iér stindigt nirvarande i omslagsbilderna, och humor
var ocksé ett medvetet grepp som Garm anvinde. Bakom en sl6ja av
humor kunde tidskriften, oftast, kringgd censur och fortsitta bryta
tabun och publicera sidant som annars kunde ha métt motstand.*
Tomihara beskriver metoden si hir: "For att gora uppror utan att slosa
ammunition var det bista vapnet ett masterligt planerat skratt.” Hon
konstaterar att ett fullskaligt krig mot auktoriteter inte hade lett nigon
vart, utan att den bista taktiken var sm4 nélstick, i satirens namn.

Under krigsaren dr Garms omslag, liksom tidningens innehall,
tydliga stillningstaganden mot kriget. Westin nimner att Jansson
uppskattade arbetet och i nigra minnesbilder kommenterar: ”jag
tyckte om att jobba fo6r Garm, och allra mest tyckte jag om att fa

41. Tomihara, Garm - the People’s Watchdog, s. 40; Moomin.com, "Tove Jansson’s
work at satire magazine Garm”, 10/3 2014, https://www.moomin.com/en/blog/
tove-janssons-work-at-satire-magazine-garm/ (himtad 20/6 2023).

42. Westin, Tove Jansson, s. 110.

43. Jansson & Kruskopf, Skimttecknaren Tove Jansson,s. 6.

44. Tomihara, Garm — the People’s Watchdog, s. 36.

45 "In order to rebel without wasting ammunition, the best weapon was a skillfully
planned laugh.” Tomihara, Garm — the People’s Watchdog, s. 36. Oversittning till
svenska: MG.
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vara svinaktig mot Hitler och Stalin.”* Bilderna skildrar ndrmast
njutningsfullt dessa maktens min i férnedrande situationer. En av de
mest kinda bilderna frin den hir tiden dr ett av Janssons forsta omslag
som tillhér hostnumret 1938, dir Hitler avbildas som ett gritande
barn med en slickepinne i handen.* Nedanf6r honom finns halvitna
kakor och frukter och han dr omgiven av vilvilliga och prydliga vuxna
som med bekymrade miner béir fram alltmer extravaganta bakverk.
Sotsakerna idr forsedda med texter: ”Schweiz, Sonder Jylland, Belgien,
Engelska kolonier”, och i en pratbubbla skriker Hitler efter "MIER
KAKA”. Bilden dr i svartvitt, med réda filt som inramar tidnings-
huvudet, tidningens nummer och priset. Férutom dessa dr den roda
nazistbindeln kring Hitlers arm det enda r6da inslaget, vilket effektivt
drar uppmirksamheten till nazismen som rérelse och inte bara till
Hitler som diktator.

Kruskopf papekar Janssons politiska medvetenhet och att bilden
inte dr ett bestillningsarbete frin redaktoren utan nagot som sanno-
likt motsvarar hennes egna virderingar. Han hinvisar bland annat
till hennes vinskap med konstniren Sam Vanni och filosofen Atos
Wirtanen, och att framf6r allt Wirtanens tinkande fick stor betydelse
tor Janssons egen utveckling.*® I sammanhanget dr det vért att ndimna
att Jansson inte kinde Wirtanen da hon tecknade omslaget 1938 utan
lirde kinna honom forst 1944,*’ och medan Jansson visserligen influ-
erades av sitt (manliga) umginge s gir det inte att forneka hennes
position som en tinkare och oppositionell kraft i sin egen ritt. Medan
ménga andra publicerade sin krigskritik anonymt dr majoriteten av
Janssons bilder publicerade under hennes eget namn. Karjalainen
skriver att Janssons bilder visar "[e]tt unikt mod, kanske till och med en
likgiltighet infor den egna framtiden”.>® Den finlandssvenska pressen
vigade ofta ta starkare stindpunkter i politiken dn den finsksprakiga,
framfor allt i kritiken av Tyskland.”* I denna politiska teckning pa

46. Westin, Tove Jansson, s. 110.

47. Tove Jansson, Garm, 1938: host. Se t.ex. Jansson & Kruskopf, Skamttecknaren Tove
Jansson, s. 16.

48. Jansson & Kruskopf, Skimttecknaren Tove Jansson, s. 8.

49. Westin, Tove Jansson, s. 150.

so. Karjalainen, Tove Jansson, s. 57.

s1. Ibid., s. 60.
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omslaget till Garm kritiserar Jansson inte bara fascismen och dess
omittliga hunger efter mer mark och mer makt, utan hon kritiserar
ocksé de ovriga virldsmakterna som tilliter Hitlers makthunger. De
bekymrade vuxna som forsoker stilla det gritande barnet genom att
ging pa ging ge efter f6r hans krav, med tanken att han kanske liter
noja sig efter den hir kakbiten, representerar virldsmakterna. Hitler
och nazismen f6rlojligas rent konkret i bilden genom férminskning,
en lek med storlek som framfor allt inom barnlitteraturen édr vanlig
for att visa bide pa makt och maktloshet.> Storleksskillnader blir
senare en iterkommande tematik i mumindalen, dir karaktirers
fysiska eller emotionella litenhet ging pa ging poingteras infor ett
yttre hot.>® Ofta dr det ocksi just litenheten som blir protagonisternas
riddning; redan pa en av de forsta sidorna i Smdtrollen och den stora
gversvimningen siger muminmamman att ’[...] jag hoppas att vi ir
sd sma att vi inte mirks ifall det skulle komma nagot farligt”.** Pi
omslaget till Garm anvinds litenheten f6r att forminska hotet, Hitler
i barngestalt blir nagot 16jevickande, men samtidigt en varning — alla
vet att det i lingden 4r daligt att hela tiden ge efter for ett barns krav.

Till det kombinerade numret 1—2 i mars 1940 tecknade Jansson en
omslagsbild som blev censurerad.”® Omslaget bestar av tva bilder sida
vid sida, bada forestillande Stalin i militiruniform. P4 den vinstra
bilden forbereder han sig for att dra svirdet ur skidan med férsmidlig
min och i bakgrunden kurar hunden Garm, tidningen Garms maskot,
skrickslaget ihop sig.’® P4 den hogra bilden har Stalin dragit svirdet

52. Maria Lassén-Seger, "Miniature metamorphosis: Mrs Pepperpot empowered”,
Maria Lassén-Seger & Anne Skaret (eds.), Empowering Transformations: Mrs
Pepperpot Revisited, Cambridge: Cambridge Scholars Publishing 2014, s. 23; Elina
Druker,”Miniatyren i barnlitteraturen”, Maria Andersson, Elina Druker & Kristin
Hallberg (red.), I litteraturens underland. Festskrift till Boel Westin, Stockholm:
Makadam forlag 2011.

53. Osterlund, ”Tove Janssons motstind mot kriget”.

54. Jansson, Smdtrollen, s. 4.

55. Tove Jansson, Garm, 1940:1—2 (ej publicerad, forvaras i Tove Janssons privata arkiv,
se t.ex. Jansson & Kruskopf, Skamttecknaren Tove Jansson, s. 44).

56. Hunden, och tidskriften, har fitt namn efter den mytologiska varghunden med
samma namn i den fornnordiska mytologin, dir Garms skillande forebadar Rag-
nardk, se Tomihara, Garm — the Peoples Watchdog, s. 31—32. Varghunden har ocksa
setts som en vérnare av sanning, vars skall varnar om 16gner, se Jansson & Kruskopf,
Skamttecknaren Tove Jansson, s. 144.
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och det visar sig vara bara en liten stump. Stalin stirrar forskrickt pa
sitt svird medan hunden gapskrattar 4t honom. Texten ovanfér lyder
”Stalin f6re och efter den 3onde nov.” Lingst ner, under bilden finns
texten "Censurerades! Fick inte tryckas” med Janssons handstil. I stillet
publicerades en reviderad bild av omslaget dir Stalin var utbytt mot en
anonym rysk soldat. Det ursprungliga, censurerade, omslaget dr kaxigt
och anspelar naturligtvis pa vinterkriget, dir Stalins forhoppningar
om en snabb seger grusades av den finska motstindsviljan. Numret
trycktes da fredsforhandlingarna pagick, vilket antagligen bidrog till
att bilden censurerades.’” Bilden bir pi en kastrationstematik och
punkterar krigets maskulinitet genom forl6jligandet av svirdet som
fallossymbol och krigsmarkoér, 4n en ging genom férminskning. I
bilden kan vi avlisa Janssons avsky mot "minnens krig” och dven
den censurerade versionen av bilden levererar budskapet med all
onskvird tydlighet.

Aven 1944 aterkommer Jansson till greppet att forminska i form
av spel med storleksférhallanden, di hon tecknar ett omslag dir tio
smé Hitlerfigurer springer omkring och plundrar.®® En brinner ett
hus, medan flera andra I6per runt med maébler, mat och annat st6ld-
gods. En lastar potatis i sickar 6ver ryggen pa en ren, och en annan
forsoker jaga fatt en hona. Den sista av Hitlerfigurerna sitter och
beundrar sin egen spegelbild i en liten handspegel. Liksom Janssons
forsta omslag med Hitler dr teckningens firger rott och svart. Bilden
anspelar pd plundringen av Lappland som dgde rum di de tyska sol-
daterna pa sovjetisk order skulle limna landet.”” I teckningen dr det
dnda inte tyska soldater som avbildas, utan alla figurerna bir Hitlers
utseende. Jansson kritiserar inte de vanliga soldaterna, utan placerar
skulden pa Hitler och nazismen. An en ging anvinder sig Jansson av
litenhet som ett f6rl6jligande berittargrepp. Medan Hitlerfigurerna dr
proportionsenliga i férhallande till den tecknade omgivningen ir de
tecknade i liten skala for att rymmas med pa bilden. De flesta av dem
har beklimda miner, och framfér allt figuren som i bakgrunden jagar
en hona ger ett intryck av 16je och bristande kontroll. Hitlerfiguren

57. Jansson & Kruskopf, Skamttecknaren Tove Jansson, s. 45.

58. Tove Jansson, Garm, 10/1944. Se t.ex. Jansson & Kruskopf, Skimttecknaren Tove
Jansson, s. 117.

59. Tomihara, Garm — the People’s Watchdog, s. 260—261.
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som speglar sig ger uttryck for narcissism och sjilvupptagenhet, vilket
dter for tankarna till Tuominens forslag till definition av fascismen
som “minniskans organiserade, viktiga, sjalvupptagna sadism”.®

De ovannimnda omslagen dr pafallande explicita i sin antifascism,
och kritiserar i forsta hand Hitler och Stalin, i andra hand deras
ideologier och de som f6ljer dem. Jansson tecknade dock inte enbart
dessa satiriska "personportritt”, utan gjorde dven flera omslag som
mer indirekt kritiserar fascistiska rorelser. Hosten 1944 publicerades
en omslagsbild dir ett stort hakkors sjunker i ett ljusblatt hav medan
flera personer i roddbitar sa fort de formar ror bort frin hakkorset.!
Kritiken riktades den hir gangen frimst mot de medlépare som under
nazismens storhetstid stodde Hitler, men som vid andra virldskrigets
slut 6vergav det sjunkande skeppet — ddribland flera finlindare.

Till nydrsnumret 1942 tecknade Jansson en bild av det gamla aret,
i form av en sliten man klddd i trasor och med famnen full av vapen,
gasmasker och krigsmaskiner, som limnar 6ver sin borda till det nya
dret, i form av ett forskrickt barn med dnglavingar.®? I de mindre
teckningarna inne i tidskriften visar hon en forkirlek for att avbilda
vardagen i krigstider. Ett antal bilder pa temat bombskydd kom till,
och dven varubristen var ett aterkommande tema.®> Kriget dr dock
inte det enda som fir utrymme i Janssons teckningar. I maj 1941
tecknade hon en romantisk tabld ddr par sitter omslingrade pé olika
parkbinkar, och hon hinner ocksd med att teckna bide studentikosa
fester och konstnirliga evenemang.*

Janssons satirteckningar var en medveten motstindshandling,
och arbetet med Garm var inte ofarligt under brinnande krigstid, da
chefredaktéren Henry Rein fick motta hotelser efter tidningens kritik
av Tyskland.® Trots att de politiska teckningarna inte dr en fysiskt
vildsam antifascistisk handling, dr jag bendgen att placera dem nira
den aktiva antifascismen. Copseys utsaga om antifascism som en

60. Perera, ”Frin djurets synvinkel 4r méinniskan nazisten”, s. 51.

61. Tove Jansson, Garm, 11/1944. Se t.ex. Jansson & Kruskopf, Skamttecknaren Tove
Jansson, s. 118.

62. Tove Jansson, Garm, 12/1942. Se t.ex. Jansson & Kruskopf, Skamttecknaren Tove
Jansson, s. go.
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64. Ibid., s. 64—67.

65. Ibid.,s.7.
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tanke, attityd eller kinsla av fientlighet mot fascism, vilken kan men
inte méste omsittas i handling,* kan absolut sdgas omfatta Janssons
arbete f6r Garm. Hennes politiska teckningar dr explicit fientliga
mot fascister, och tecknandet och publiceringen av omslagen ir en
tydlig omsittning av tankar omsatta i icke-vildsamma antifascistiska
handlingar. Det 6ppna motstind som Jansson och Garm gér mot
fascismen dr inte ndgot att férringa eller bortse ifrin bara for att det
sker i tryck och inte pa gatorna. Hotelserna som riktades mot Rein
innebar sannolikt att dven andra medarbetare holls under négon typ
av uppsikt. Hir dr jag beredd att lata fascistiska reaktioner definiera
antifascistiska handlingar, och hivda att reaktionerna pa den anti-
fascism som drevs vid Garm ger tidningen en plats i diskussioner om
aktiva antifascistiska handlingar.

Tillfredsstillelsen 6ver det antifascistiska arbetet for Garm var
inte tillricklig for att halla liv i Janssons skaparglidje — framfor allt
hennes mileri led under krigsiren, och i sitt konstnarskap letade hon
efter nya uttrycksformer.®” P4 flera av omslagen till Garm syns den
figur som skulle komma att bli Tove Janssons kinnetecken — snorken,
senare mumintrollet. Det dr knappast ett sammantriffande att snorken
dyker upp medan arbetet med Smtrollen och den stora 6versvimningen
pagar.®® Barnromanen kommer till under krigsaren, storsta delen
av arbetet pagick 1939, och kommer tillsammans med en del andra
samtida barnbocker att representera den moderna barnboken. Denna
kinnetecknas av en mer politisk hallning och forfattare som solidari-
serar sig med barnen, med namn som bland andra Astrid Lindgren,
Lennart Hellsing och Jansson sjilv i spetsen.®’ Janssons antifascistiska
virderingar forsvinner ingenstans di tyngdpunkten i hennes verksamhet
skiftar fran satirteckningar till barnlitteratur, men barnbokens format
later dem komma till uttryck i nya och mer subtila former.

66. Copsey, Anti-Fascism in Britain, s. xvii.

67. Westin, Tove Jansson, s. 161-162.

68. Jansson & Kruskopf, Skimztecknaren Tove Jansson, s. 12-13.

69. Lena Kireland, "Barnlitteraturens utveckling i Sverige”, Litteraturbanken 2008,

https://litteraturbanken.se/presentationer/specialomraden/BarnlitteraturensUt-
vecklingISverige.html (himtad 28/10 2022).
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SMATROLLEN OCH DEN INDIREKTA ANTIFASCISMEN

Inom barnlitteraturforskningen har man linge diskuterat barnbéck-
ernas moéjlighet och limplighet att fungera som informationskanaler
t6r barn. Den moderna barnboken skulle ingjuta framtidshopp efter
krigsaren, leda barnen mot en ny och mer demokratisk virld, och
fungera som en motpol till krigsiren.” Efter dren med Garm, med
sina explicit antifascistiska satirteckningar, bjuder Jansson i Smdtrollen
och den stora éversvimningen pa ett mer subtilt berdttargrepp och en
mer indirekt antifascism som till stora delar grundar sig pa att rikta
blicken mot en utopisk’ och hoppfylld framtid. Barnbokens format
erbjuder nimligen en mojlighet att skriva allegoriskt om kriget och
lita antifascismen bli ndgot som finns under ytan, redo att ldsas
fram, vilket jag fokuserar pa i min analys av Smdtrollen och den stora
gversvimningen. Insikten dr som sagt inte ny, utan jag stéder mig pé
Westins och Witt-Brattstroms lisningar av boken som en reaktion pé
krigsiren, men det jag gor dr att mer nirginget dn tidigare analysera
denna antifascistiska hallning i 6vergingen frin serieteckning till
barnroman.

I'sin samtid lanar Smdtrollen och den stora 6versvamningen mycket
av sin tematik fran kriget,” och i modern tid ligger en antifascistisk
lisning ndra till hands. Ylva Perera diskuterar i essin "Osikerhetens
fortvivlade hopp. Om skénlitteratur och antifascistisk kunskap”kring
lisning som antifascistisk praktik.” Perera konstaterar att skonlit-
teratur till sin natur inte dr en sirskilt effektiv metod for spridning
av antifascistiska budskap, eftersom det aldrig gir att garantera att
ett verk 6ver huvud taget kommer att ldsas, men att totalitira staters
motstind mot skonlitteratur baserar sig pi en ridsla for lisningens

70. Kéreland, Modernismen i barnkammaren, s. 25.

71. Begreppet utopi anvinds i den hir artikeln for att signalera en hoppfull och idyl-
lisk framtidsbild. For en utférligare diskussion om begreppet se t.ex. Pia Maria
Ahlbick, Energy, Heterotopia, Dystopia. GeorgEOOrwill, Michel Foucault and the
Twentieth Century Environmental Imagination, Abo: Abo Akademis forlag 2001,
s.145-162; Judith Meurer-Bongardt, Wo Atlantis am Horizont leuchtet oder eine Reise
Zum Z\?ilielpunél des Menschen. Utopisches Denken in den Schriften Hagar Olssons,
Abo: Abo Akademis forlag 2011, s. 36-69.

72. Westin, Tove Jansson, s. 174-175.
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oforutsidgbarhet.” Hon framhiver ocksi samverkan mellan ldsaren och
texten som viktigare dn textens innehall f6r en antifascistisk praktik:
7Att tro att litteraturen kan fi oss att 'bli moraliska’ fir det att lata
som om moral dr en mekanisk process, istillet for nagot som uppstér i
samverkan mellan en sjilv och omvirlden.”” Judith Meurer-Bongardt
tinker i liknande banor da hon skriver att en engagerad forfattare och
ldsare girna vill tro pa litteraturens moéjlighet att f6rdndra framtiden
och att utopisk litteratur har intentionen att engagera lisaren och
experimentera med en bittre framtid.”

Min lisning av Smdtrollen och den stora 6versvimningen blir alltsd
tudelad — for det forsta liser jag den som ett uttryck for Janssons
antifascistiska virderingar och en motstindshandling i sin samtid,
och f6r det andra sa liser jag boken med en nutida antifascistisk blick
och letar efter de antifascistiska teman som kan ldsas ur den i dag.
Milet dr inte att bevisa att Smdtrollen och den stora Gversvamningen
ar ett antifascistiskt verk, eller att hivda att antifascism skulle vara
dess huvudsakliga funktion, utan snarare att visa att boken “rymmer
potential att forma antifascistiska forhallningssitt””” och att demon-
strera hur den i den moderna barnlitteraturens anda strivar efter att
vicka framtidshopp och avstindstagande mot de vildshandlingar som
priglade andra virldskriget. Hellsing skriver i essdsamlingen Zankar
om barnlitteraturen (1999) att ett av barnlitteraturens frimsta sociala
mal dr att "suggerera fram — eller kanske snarare aktivera — sjilva
livskdnslan”.”® Med detta menar han att barnboken ska stimulera
fantasin, berika kinslolivet och stodja formagan att skapa nya kom-
binationer. Han menar ocksa att barnboken har en viktig uppgift att
skapa en trygghetskinsla hos barnet och att "vinlig” litteratur som
undviker svira dmnen inte kan skapa nagon trygghet i lingden. En
liknande attityd kan skénjas hos Jansson sjilv i essin "Den 16mska

74. Ibid., s. 153.

75. Ibid., s. 147.

76. Judith Meurer-Bongardt,”Dagern lag som en skimrande yta av djupblatt glas 6ver
gator och husfasader.’Intermedialitet, heterotopi och utopi i Hagar Olssons roman
Pi Kanaanexpressen (1929)”, Joutsen/Svanen 2015, s. 17, https://doi.org/10.33346/
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barnboksforfattaren” dir hon skriver att en barnbok borde innehélla
“ett hot eller en hirlighet som aldrig forklaras”.” Jag menar att Smd-
trollen och den stora Gversvimningen genom sin katastrothantering kan
bidra till att skapa en trygghetskinsla och till att "suggerera fram” ett
antifascistiskt forhallningssitt hos sin ldsare.

Smétrollen och den stora éversvimningen ir den forsta av mumin-
béckerna och Jansson sjilv kallade den f6r en sagobok.® Kriget sitter
sina tydliga spar i berittelsen dir mumintrollet och hans mamma
beger sig pa en farofylld vandring i jakt pa ett tryggt hem infor vin-
tern. Jimfort med omslagen Jansson tecknade f6r Garm far boken
betraktas som subtil betriffande samhillsanknytning. Kriget aterfinns
i familjens splittring, i sorgen, osikerheten och hemlésheten.

Pappan dr, i likhet med manga finlindska man i krigstid, forsvun-
nen och familjen splittrad, men det dréjer inte linge innan trollet och
mamman gor bekantskap med "det lilla djuret”, som senare ska bli Sniff.
Det lilla djuret, ensamt och 6vergivet, inforlivas i deras familj och far
f6lja med dem pa resan, en hinvisning till krigsbarnen som togs om
hand av andra familjer. Senare far de ocksa sillskap av blomflickan
Tulippa, och innan berittelsen dr 6ver har familjen hunnit lira kinna
flera olika livséden. Den stora 6versvimningen mot berittelsens slut
limnar mingder av varelser hemlésa, men i katastrofens spar hittas
ocksd en medmainsklighet och hjilpvilja. Muminmamman riddar en
katt och hennes ungar, och utbrister igenkdnnande ”[a]Jrma moder!” !
medan mumintrollet hittar en marabuherres glaségon och i gengild
hjilper denne dem att leta efter muminpappan. Dessa scener tema-
tiserar en hjdlpsamhet och sammanhillning, dir sméi handlingar av
solidaritet genererar vidare arbete for en bittre virld. Efter att ha
raddat kattmamman far trollen ta 6ver linstolen som hon och hen-
nes ungar kom flytande i, medan marabuherren blir sa upplivad av
att hjilpa muminfamiljen att han flyger vidare f6r att hjilpa andra
nodstillda. Efter dterforeningen med pappan fir muminfamiljen
dela mat och virme med ett par marulkar och i nattens morker ser
de vinliga ligereldar tindas 6verallt — ett tecken pd och en hilsning

79. Tove Jansson, "Den 16mska barnboksforfattaren”, Horisont 1961:2, s. 11.
80. Westin, Tove Jansson, s. 166.
81. Jansson, Smitrollen, s. 34.

34 Miranda Geust



om samhdrighet och ljusare tider. Det dr inte svart att se parallellerna
till krigsverkligheten romanen skrevs i, dir ingen har sirskilt mycket
att ge men gemenskap och vilja att dela med sig bar langt.

Verkets stora tema dr 16ftet om utopin i den blommande dalen
och hoppet om en éterférenad familj. Meurer-Bongardt menar att
det utopiska féds i spinningsfiltet mellan behovet av den storsta
mojliga tryggheten och den stérsta moéjliga friheten.® Bade trygghet
och frihet dr teman som framstr tydligt i Smdtrollen och den stora
oversvimningen och de bidrar till bokens antifascistiska potential.
De antifascistiska virderingarna i verket dr avsevirt mer indirekta
an i omslagen for Garm. Medan bilderna f6r Garm fokuserar pa att
utpeka och forl6jliga fascismen och dess ledare, si visar Smitrollen
och den stora Gversvamningen snarare pa ett antifascistiskt levnadssitt
och 6ppnar for motstind, och medkinsla, i vardagen.

Under vandringen stéter mumintrollet, muminmamman, det lilla
djuret och Tulippa pi ett hogt berg som de varken kan ta sig over
eller forbi. De blir fortvivlade men fir hjilp av en herre som bor i
berget och har byggt en hel virld dir inne — en virld helt byggd av
godis och andra s6tsaker, vilket kan jamféras med ett schlaraftenland.
Schlaraffenlandet ér ett land fyllt av lickerheter och lockelser dir
frosseriet traditionellt dr bade oskuldsfullt och gors ostraftat, och ir
en dterkommande tematik inom barnlitteraturen.®® Herren i berget
bjuder trollen att stanna sé linge de vill och barnen blir stormfértjusta
och later sig vil smaka av alla godsaker, medan mamman néjer sig med
lite mjolk och en tupplur. Det visar sig dock snabbt bli f6r mycket av
det goda da bade mumintrollet och det lilla djuret blir illamdende av
allt socker, och Tulippa inte kan sova eftersom den konstgjorda solen
aldrig gar ned.®* Schlaraffenlandet till trots sker frosseriet inte ostraf-
fat, utan priset maste betalas — med sémnl6shet och illaméende. Den
konstgjorda virlden blir en metafor f6r de 16ften som de fascistiska
ledarna ger for att samla stod — en utopisk virld f6r det egna folket,
men inte f6r nigon annan — dir 16ftet inte kan infrias och virlden

82. Meurer-Bongardt,”Dagern lag som en skimrande yta”, s. 13.

83. Ulla Bergstrand,”Maten i barnboken”, Ulla Bergstrand & Maria Nikolajeva (red.),
Lickergommarnas kungarike — Om matens roll i barnlitteraturen, Stockholm: Centrum
f6r barnkulturforskning vid Stockholms universitet 1999, s. 43.

84. Jansson, Smitrollen, s. 16.
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som de vill skapa inte dr en virld som det gar att leva i. En parallell
kan ocksa dras mellan frosseriet i godislandet och omslaget dir Hitler
skriker efter "mer kaka”. Virlden inuti berget fungerar som en bild
av instingdhet och begrinsning dven om familjen far limna berget.
Herren i berget dr ledsen 6ver att de inte trivs, men hjilper dem
genom berget och ut i den verkliga virlden via en berg-och-dalbana.

Familjens upplevelse i berget dr till stora delar littsam och har
potential att vicka en barnlisares fantasi. Trots det priglas scenen
ocksd av en obehagskinsla, dir den konstgjorda omgivningen och
den till synes vilvilliga herremannen ter sig nigot opilitliga. Bilden
som illustrerar familjens intdg i berget visar en evighetslang rulltrappa
med héga morka viggar, och den lilla gruppen lingst ned vid dess fot.
Karaktirerna dr tecknade som mycket smé i jaimforelse med omgiv-
ningarna och bergets tyngd tycks hota att stinga dem inne.® Jansson
dterviander séledes till ett spel med proportioner och storlek, precis
som i Hitlerkarikatyrerna, men hir dr litenheten inte ett uttryck for
forlsjligande utan anvinds for att signalera karaktirernas vilsenhet
och maktloshet infor berget som star i deras vig. Westin skriver att
mannen i berget har drag av ett slags Gudsgestalt.

Men hans skapelse dr en artefakt, ett slags kuliss, en konstruktion —
det maskinella framtonar i illustrationen av rulltrappan. I tridgérden
finns ingen frisk luft, solen dr av guldpapper och gar aldrig ner. Hir
finns inget dkta liv. Mot den bilden framstar slutets blommande
solbelysta dal som 4n mer sagolikt paradisisk.®

Den konstgjorda virlden framstar som alltfér kontrollerad och polerad,
och sin glansiga yta till trots for den tankarna till ett fascistiskt ideal
dir allting dr mojligt att kontrollera och forma efter behag. Tulippa
plockar famnen full av choklad och karameller frin triden, och "sa
fort hon hade plockat en av de lysande frukterna vixte det genast ut
en ny”.*” Det finns allts inget utrymme f6r det icke-perfekta eller for
brister. Det dr svart att inte friga sig hur linge den brokiga gruppen

8s. Ibid.,s. 13.
86. Westin, Familjen i dalen, s. 129.
87. Jansson, Smdtrollen, s. 14.
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hade kunnat stanna i berget utan att herren hade borjat fundera pa
om de inte var for vilda och okontrollerade och bestimt sig for att
borja sitta upp regler.

Herren i berget dr knappast avsedd att lisas som en direkt speg-
ling av fascismen, och en viktig del av berittelsen dr att trollen inte
ar fangar i berget — de fir ge sig av da de si 6nskar. Schlaraffenlandet
roar och lockar, och framstir sikert som oerhort atriviart i sin samtid
av krigsransoner och surrogat. Jansson dr dndd tydlig med att det
inte dr mojligt f6r karaktirerna att stanna i bergets 6verflod. Det
gor dem illa i lingden, och det konstgjorda ljuset och den instingda
luften tillater inte ett verkligt liv. Ett &terkommande tema i Janssons
teckningar for Garm ir den hamstring av fornodenheter som pé-
gick under krigets n6dar.®® Herren i berget hirskar ensam 6ver sitt
overfléd, och medan han klagar 6ver att han aldrig fir besokare sa
gor han heller inga anstringningar att ta sig ut i virlden och dela
med sig. En antifascistisk ldsning av boken gor det mojligt att hitta
drag av fascism i godislandet och att se avfirden dirifrin som en
antifascistisk handling. Den konstgjorda solens ljus kan inte ersitta
den verkliga solen, och i lingden gor det artificiella ljuset mer skada
in gott. Meurer-Bongardt lyfter fram dikotomin ordning—kaos som
central f6r den utopiska litteraturen i samband med spanningen mel-
lan koncepten trygghet och frihet.® Inne i berget rader ett vilordnat
system och fullstindig trygghet, men trollens frihet begrinsas rent
konkret av bergets sidor och @ven av bergsherrens teknologi i form
av rulltrappan och berg-och-dalbanan som krivs for att de ska kunna
firdas inne i berget.

Den konstgjorda virlden i berget ir inte den enda uppehéllspunkt
familjen hittar under sin resa. Efter en vild batfird stoter de pa en
fyrvaktare, en ung pojke, som bjuder dem pi sjépudding i sin fyr.
Medan det finns en kinsla av otrygghet bland de underbara skapel-
serna i berget sa finns det nagot omedelbart lugnande i fyrtornet kring
den enkla skilen av sjopudding. Det ir litt att forestilla sig att i ett
krigshirjat Finland ter sig ett berg fyllt av sotsaker som en feberdrom,
medan en gemensam skl sjopudding (vad dn den mi innehalla)

88. Jansson & Kruskopf, Skimttecknaren Tove Jansson, s. 10, 50.
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upplevs som en bekantare trygghet. Ingen mar illa efter puddingen,
ingen fir huvudvirk av fyrens sken. Det idr rejdl och hederlig mat
som limnar dem stirkta och fyllda av beslutsamhet. Tulippa bestdm-
mer sig till och med for att stanna kvar i fyren eftersom hon blir si
fortjust i den unge fyrvaktaren. Fyrar dr nigot som ska aterkomma
senare i Janssons forfattarskap, bland annat i Pappan och havet (1965),
och de signalerar genomgiende en kombination av trygghet och fri-
het. Nirheten till naturen blir nagot frihets- och hilsogivande. Den
verkliga virlden ma vara fylld av faror och oberikneligt vider, men
verkligheten och de valméijligheter den erbjuder dr dnda att foredra
framfor en konstgjord sol och bickar fyllda med liskedryck dir inget
lever pa riktigt.

Mumindalen som plats ir timligen katastrofdrabbad. Oversvim-
ningar, kometer, virmebdljor och stormar férekommer konsekvent,
men samtidigt utstrilar dalen trygghet. Westin uppmarksammar
att det katastrofala fungerar som en forstirkare av det trygga och
paradisiska — i Smadtrollen och den stora Gversvimningen dr det tack
vare Gversvimningen som familjen dterforenas.” Trygghetsmotivet
och bevarandet av trygghet trots katastroferna dr fundamentalt for
berittelsen. I den nya barnboken finns en strivan efter en ny virld
och en bittre framtid.” Smidtrollen och den stora 6versvimningen kan
lisas som en bearbetning av krigsiren och dven av fascismen. Medan
Garm aktivt gir i dialog med sin samtid och 6ppet pekar ut och f6rl6j-
ligar fascistiska ledare, borjar Smdtrollen och den stora Gversvamningen
blicka mot processen efter katastrofen — aterféreningen av familjer,
dteruppbyggandet av hus, men ocksé diskussionerna och berittelserna
om vad som hint under kriget. Berittande betraktas bland annat inom
traumalitteraturen som en visentlig form av katastrothantering.”
Efter 6versvimningen

[...] satt de och berittade for varandra om sina upplevelser och &t
soppa dnda tills ménen géitt upp och eldarna bérjade slickas utmed

90. Westin, Familjen i dalen, s. 131.
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stranden. D4 fick de lina en filt av marulkarna och krép ihop titt
bredvid varandra och somnade.”

Morgonen dirpi skiner solen och alla ér pa gott humér. Samhérig-
heten, maten och virmen f6r dem genom natten och in i en ny dag,
och berittandet dr en viktig del av 6vergingen fran ridsla och katastrof
till solsken och trygghet.

Smatrollen och den stora Gversvimningen skiljer sig pd méinga sitt
frin Janssons teckningar i Garm. Medan det inte finns en entydig
brytpunkt i Janssons verksamhet, hon fortsitter teckna for Garm till
1953, sd signalerar barnromanen dnda bérjan pa vigen bort fran de
politiska teckningarna som huvudsyssla och in i barnlitteraturens virld.
Barnboken blir bade en verklighetsflykt och ett bearbetningsforsok
efter kriget. Mia Spiro konstaterar att medan skonlitterdrt skrivande i
sig kan vara en motstandshandling, s blir handlingen verksam forst i
motet med en lasare som kan borja tinka och agera annorlunda efter att
ha tagit del av texten.” List i kontexten av Janssons arbete for Garm,
krigsaren och de samtida stromningarna inom barnlitteraturen menar
jag att Smdtrollen och den stora 6versvidmningen kan betraktas som ett
uttryck for antifascistiska virderingar. Janssons antifascism gar att lisa
fram ur berittelsen och blir verksam i métet med lasaren. Till skillnad
frin de politiska teckningarna som dr explicita motstindshandlingar
och avsevirt mer littillgingliga och snabblista dn en hel barnroman
kraver Smdtrollen och den stora Gversvimningen ett aktivt lisarmoéte for
att uppna sin potential som en antifascistisk motstindshandling. En
annan stor skillnad 4r att medan Garm aktivt smidar fascismen, dess
ledare och dess anhidngare och manar till uppror, riktar Smdtrollen och
den stora dversvimningen blicken framat och vidare fran katastrofen
mot en mojlig utopisk framtid. Meurer-Bongardts syn pa spianningen
mellan trygghet och frihet blir central i en antifascistisk ldsning av
boken, da trollen konsekvent séker sig mot trygghet och gemenskap
samtidigt som de virnar om sin frihet och sina valméjligheter. Bok-
ens primira syfte som barnroman idr att underhalla och erbjuda en
verklighetsflykt, men i andra hand blir den ett redskap f6r forfattaren,
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och kanske dven for lisarna, f6r en bearbetning av krigsaren. Den blir
ocksa en beskrivning av ett spirande hopp foér framtiden.

VAD TROR DU ATT DET HANDE SEN?

Tove Jansson som antifascist — inledningsvis konstaterade jag att
det kinns som att texten borde skriva sig sjilv, samtidigt som dmnet
ndstan dr for stort for att greppa. I den hir artikeln har jag 6ppnat
upp en mojlig lisning av en rorelse fran en explicit och satirbaserad
antifascism i Janssons omslag f6r Garm till en indirekt och barntillvind
sadan i Smdtrollen och den stora jversvimningen. I omslagsbilderna
t6r Garm driver Jansson 6ppet med bide fascismen och dem som
stoder den. Hon tecknar karikatyrer av fascistiska ledare och liter
ofta ledarna symbolisera hela rorelsen, men hon dgnar sig ocksa it en
mer allmént hallen kritik av kriget. Arbetet hon gor vid Garm ir syn-
nerligen medvetet och engagerat, och baserat pa hennes egna utsagor
ar det tydligt att hon njot av denna moéjlighet att genom “svinaktiga”
teckningar hana och kritisera fascistiska ideal. I Smdtrollen och den
stora dversvimningen tillimpar Jansson mer subtila och indirekta
berittargrepp som ger uttryck for antifascistiska virderingar. Jansson
liter sina troll std for nagot vilt och naturndra, som inte kan tyglas
eller tuktas av katastrofer, men hon liter dem ocksi visa vigen mot
det harmoniska hemmet och den aterférenade familjen.

Vad har da Janssons antifascism for relevans i dag? I ett flertal
populirvetenskapliga artiklar kan vi ldsa beskrivningar av Janssons
antifascistiska verksamhet, och antifascismen blir en del av myten om-
kring henne.” Dessa artiklar ger visserligen en 6verblick 6ver Janssons
arbete och gor starka biografiska kopplingar mellan Janssons liv och
verk, men de gor sillan nigon mer djupgiende analys av antifascis-
tisk tematik i hennes forfattarskap eller i enskilda verk. Forsknings-
litteraturen om Jansson tenderar ocksa att betrakta Janssons politiska
engagemang ur ett vidare perspektiv, utan att nirmare analysera
antifascistisk tematik i enskilda verk. Jag har visat att bade explicit
och indirekt antifascism finns nirvarande i Janssons konstnirskap,

95. Se t.ex. Samson, "’How the Moomins became an anti-fascist symbol” och Frank,
"Meet the queer, anti-fascist author behind the freakishly lovable ’Moomins”.
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och jag menar att den hir typen av konstnarligt uttryckt antifascism
fyller sin verkliga potential f6rst i métet med en ldsare. Jag menar
ocksi att den konstndrligt uttryckta antifascismen fortjanar en plats i
forskning och diskussioner om antifascistisk aktivitet, och att skalan
explicit-indirekt kan vara ett produktivt verktyg f6r dylika analyser.

Janssons antifascism var inte nagon slump. Den kritik hon riktade
mot fascismens medlSpare dr inte mindre aktuell nu, dd extrem-
nationalistiska rorelser vinner mer makt i samhaillet igen och di
fascistiska och antidemokratiska virderingar sprids pa olika medie-
plattformar.”® Det dr ldtt att kinna hopploshet infér den allt hardare
tonen i virldspolitiken, for att inte tala om Rysslands anfallskrig i
Ukraina. Men, som muminmamman siger di det kinns hopplost i
Smitrollen och den stora 6versvimningen: "Det hjilper inte, vi miste
fortsitta inda.”” Samma potential som syns i Janssons verk frin 1930-
och 1940-talen kan fortfarande anvindas. Den explicita antifascismen
tjdnar till att kritisera och kld av fascistiska rérelser, medan en indirekt
antifascism kan ge oss hopp om en friare framtid. Janssons Garm-
teckningar paminner oss om att ingen dr for maktig for att avbildas
som ett bortskdmt barn och Smdtrollen och den stora 6versvimningen
visar att det finns trygga hamnar bortom stormen och en blommande
dal efter 6versvimningen.

Genom en antifascistisk ldsning av Janssons virv som satirtecknare
och barnboksférfattare blir vi som ldsare delaktiga i hennes antifas-
cism och motstandshandling. D4 Janssons nidbilder av Hitler trycks
pa t-tréjor,” och mumintrollen dyker upp pa klistermirken, sida vid
sida med antifascistiska budskap,” reproduceras Janssons antifascism
i nya former. Kanske kan dessa senmoderna artefakter som kom-
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binerar politiska och kommersiella uttryck vicka uppmarksamhet
kring Janssons antifascistiska virderingar, men det dr upp till varje
lasare att hitta den antifascistiska potentialen i hennes verk och, med
Copsey, vilja att agera eller inte agera pa den potentialen.’®

100. Copsey, Anti-Fascism in Britain, s. xvii.
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