SANNA OJANNE

Kalervo Palsas forbjudna bilder

Jag liste nyss igen mina gamla serier och upptickte deras styrka.
Man kunde kalla dem geniala. Jag har hér upptickt samma idéer som
nigonstans i Amerika. De kommer knappast nigonsin att publiceras.
Mina tusentals sidor.!

DAGBOKSANTECKNINGEN OVAN AV KONSTNAREN Kalervo Palsa (1947-
1987) dr frin augusti 1976. Trots otaliga forsok hade Palsa dittills kunnat
publicera bara ett seriealbum pé eget forlag, Minun Getsemane (Mitt
Getsemane) 1974, och @ven senare under hans livstid trycktes bara
nigra enstaka serier i olika tidningar. I september 1969 hade forlaget
Kirjayhtymi refuserat hans tecknade serier och i bérjan av 1970-talet
hade forlaget Kassiopeia i Rovaniemi for avsikt att utge ett urval av
Palsas serier, men dven detta gick om intet. Palsa hade didrmed allt
fog for sin pessimism.

Palsas karridr som serietecknare hade trots detta borjat lovande; han
hade 1970 blivit belonad som en av fem med ett delat férsta pris i en
tivling for tecknade serier ordnad av Nuoren Voiman Liitto i samband
med Ungdomens konstevenemang. P4 hosten 1971 blev han av Amos
Andersons konstmuseum kallad att delta i serieutstéllningen Piirrettyji
sarjoja — Comics strips, som holls fran 25 augusti till 3 oktober 1971 i
samband med Helsingfors festspel. Direfter avtog framgangarna och
i stillet foljde en direkt avvisande reaktion. Nidr den var som starkast

Skrivandet av artikeln har méjliggjorts av Hedmanska jubileumarets stipendium ar 2023.

1. ”Luin dsken taas vanhoja sarjakuviani ja huomasin niiden voiman. Niiti voisi sanoa
nerokkaiksi. Olen keksinyt tddlld samat ideat mitd on keksitty jossain Amerikassa.
Niitd tuskin koskaan tullaan julkaisemaan. Tuhansia sivujani.” — Kalervo Palsas
dagbocker 19/8 1976, Kalervo Palsas arkiv, 1941—2001 (KPA), Nationalgalleriet,
Helsingfors. Alla 6versittningar av citat ar Gversittarens.
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térhindrade den Palsa fran att utge eller pd annat sitt presentera sina
verk i offentligheten. Denna instillning forefaller framfor allt ha gillt
hans queerinspirerade tecknade serier.

I denna artikel behandlar jag konstniren Kalervo Palsas produk-
tion sdrskilt betriffande receptionen av hans queerinspirerade under-
groundserier under hans livstid. Jag undersoker vad som skrevs om
dem och varfor de vickte motstind och avstindstagande. I tidigare
studier om Palsa har man lyft fram svérigheten att ge ut hans serier,
men de bakomliggande orsakerna har inte undersokts. Nagon grund-
liggande vetenskaplig unders6kning av Palsas serier har tills vidare
inte heller gjorts. Forskningen om finlindska tecknade serier dr ocksa
i 6vrigt ritt tunnsidd. Min studie dr ett bidrag till undersokningen
av det finldndska serietecknandet, till de dldre queerserierna och till
undergroundserierna och deras reception. Dirtill far bilden av Palsa
som konstnir en vidare belysning genom betoningen av den inter-
nationella kontexten fér hans konst.

Artikeln utgar frin material som dterger de avvisande reaktionerna
och den kritik som serierna motte. Kalervo Palsas konst har blivit fore-
mal £6r omfattande kritik och diskussion bide under hans livstid och
efter hans d6d. Denna kritik fortsatte dven i samband med den min-
nesutstdllning som turnerade i Finland och med de postumt utgivna
seriealbumen och dagbockerna. Tidningsinldggen om Palsa, hans verk
och utstillningar finns arkiverade i Nationalgalleriets urklippssamling,
uppdelade i fyra kategorier: nyheter, intervjuer, kritik och artiklar. En
del av dessa tidningar ingér ocksé i Nationalbibliotekets digitaliserade
tidningsarkiv. De flesta artiklarna behandlar Palsas mélningar, de
tecknade serierna omnimns sillan. Stérsta delen av tidningsmaterialet
om Palsa har ingatt i de regionala tidningarna i Lappland, Pohjolan
Sanomat, Lapin Kansa och Kaleva. Aven de viktigaste omdémena och
debatterna kring Palsas utstéillningar i Helsingfors och pa andra hall
i s6dra Finland har atergetts i tidningarna i Lappland.

I allménhet 4r bedomningarna av Palsas verk timligen neutrala.
I bérjan av 1970-talet 4r omdémena sirskilt i huvudstadsregionens
tidningar korta observationer, pi en eller tvi meningar. Vid 1980-talets
boérjan blir tidningsartiklarna lingre och intervjuerna i olika tid-
ningar okar i antal. I regel uppfattas budskapet i Palsas arbeten som
samhillskritiskt. Oftast blir han kritiserad for att ha stillt ut alltfor
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ménga arbeten och f6r en klumpig teknik i malningarna. Ibland kla-
gar man Over att han forblivit last i 1960-talet.? Vissa diskussioner dr
emellertid undantag i sitt explicita avvisande av hans normbrytande
sexualitet. Den kritiska receptionen av Palsas queermotiv koncen-
treras till tre hindelser och dirpi foljande debatter: Liisa Tiirolas
recension av en utstillning 1972, "porrskandalen” som vicktes av en
utstillning pd Kemi konstmuseum ér 1981, och tdvlingen i samband
med seriedagarna i Kemi 1984, varav den forsta och den sista handlar
om Palsas tecknade serier.

Det forsta tidningsinlidgget som behandlar bade Palsas teckna-
de serier och queertematiken ér Liisa Tiirolas recension i Pohjolan
Sanomat 6ver hans utstillning pa Ostrobotnia i Helsingfors 1972.
En debatt med avvisande reaktioner till Palsas verk foérdes ocksa i
allminhetens spalt i Pohjolan Sanomat i samband med en utstillning
i Kemi konstmuseum, dar Palsas arbeten var utstallda tillsammans
med verk av tvd andra konstnirer. Ett viktigt dokument som belyser
orsakerna till att Palsas tecknade serier inte publicerades dr Heikki
Ansas skriftliga motivering till att han inte accepterade Palsas serie
Battler Britton ja Operaatio proteesi (Battler Britton och Operation
protes) for publicering i Pubekuplia 2 (Pratbubblor 2), en publikation
med artiklar om tecknade serier, publicerad av kulturnimnden i Kemi.
Serieradet Heikki Porkola f6rde fram motiveringarna i offentligheten
i samband med sitt f6rord till Palsas postumt utgivna seriealbum
Kuolema ja intohimo (D6d och passion) frin 1988.

I denna artikel koncentreras analysen av motstindet mot serierna
med queertematik pa inldggen av Tiirola och Ansa; uppstindelsen
kring utstillningen i Kemi 1981 behandlas som jimférelse till de av-
visande reaktionerna. Behandlingen av utstillningsskandalen i Kemi
i detta sammanhang dr viktig eftersom meningsutbytet kring utstall-
ningen férdjupar forstaelsen av de starka och tudelade reaktionerna
som Palsas konst vickte. Dessutom férdes debatten pa insindarsidan i
tidningen Pohjolan Sanomat som publicerades i Kemi, vilket méjligen

2. Tex.Irmeli Paavola karakteriserar i sin recension "Palsa & Raekallio Tampereella.
Inhon ja idyllin painiottelu” i Lapin Kansa 7/9 1985 Palsas verk som “arkaistiska
kvarlevor” ("arkaistisiksi jddnteiksi”) som foretrider en urblekt historia. Enligt
Paavola visualiserades Palsas politiska och sexuella motiv sonder under det "skril-
liga” ("rimikilld”) 1960-talet.
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har paverkat Palsas offentliga konstnirsimage negativt och dirigenom
hindelserna under seriedagarna i Kemi ar 1984.

Beaktansvirt vid omdémena om Palsas konst ér att den nord-
finlindska pressen publicerade de viktigaste recensionerna ocksa
over Palsas utstillningar i Helsingfors. I huvudstadsregionens le-
dande tidningar var recensionerna sirskilt i bérjan av Palsas karridr
mycket kortfattade. I Helsingin Sanomat omnimndes Palsas forsta
separatutstillningar i hotell Tornis Ateljébar och pa Ostrobotnia
endast i utstillningskalendern. Om utstéllningen pa Ostrobotnia
publicerade Uusi Suomi bara ett omnidmnande pa ett par meningar av
A.I. Routio, dir Routio jimférde Palsas malningar med Hopflingers
tirgrika arbeten.® Om Palsas 1974 utgivna seriealbum Minun Getsemane
finns en mening i Helsingin Sanomat i samband med en artikel av
Jukka Rislakki om serieutbudet ar 1974. Rislakki karakteriserar Palsas
seriealbum pa foljande sitt:’[...] den unge nordfinlindske konstniren
kartligger sina egna sjilslandskap i dromliknande bilder.” Detta ir
det enda inldgg i pressen dir Minun Getsemane noteras.

Jag analyserar de avvisande reaktioner som Palsas queerinspirerade
serier gav upphov till med st6d av begreppen skap och homosexuell pa-
nik, som lanserats av Eve Kosofsky Sedgwick. I sitt arbete Epistemology
of the Closet behandlar Sedgwick skéipet som en social och spraklig
institution som doljer eller ticker 6ver avvikande sexuella begir och
praktiker. Som begrepp foretrider skapet allmint det oartikulerade
omride som formas av den sexuella annanheten (den andre) och av
normbrytande identiteter. Skdpet dr ett skyddsmedel, som samtidigt
producerar tal, kodade uttryck och metaforer som dven har en ome-
delbar anknytning till konsten. Skdpet och konsten stér till vissa delar
i ett produktivt forhéllande till varandra. Till skapets kunskapsteori
ansluter sig ocksa Sedgwicks begrepp homosexuell panik, den avvi-
sande reaktion som den sexuella annanheten utldser, och som stravar
efter att behirska, sanktionera eller nedtysta annanheten.’

3. A.I Routio, "Taide tarvitsee taas kuvaa”, Unsi Suomi 28/11 1972.

4. nuori pohjoissuomalainen taiteilija kartoittaa unenomaisin kuvin omia sielun-
maisemiaan”. Jukka Rislakki, ”Sarjakuvakartta on pimentymissd, mutta jactaanpa
sentddn Jussit”, Helsingin Sanomat 24/11 1974.

5. Harri Kalha, Tapaus Magnus Enckell, Helsinki: SKS 2005, s. 23—25; Eve Kosofsky
Sedgwick, Epistemology of the Closet, Berkeley: University of California Press 2008;
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Enligt Sedgwick baserar sig hela den visterlindska samhillsord-
ningen pa homo—-hetero-dikotomin och homosexualiteten har dirmed
en avgorande roll vid definitionen av heterosexualitet. Sedgwick visar,
att till exempel kirnan i flera av de litterira verk som tillhér den
visterlindska litteraturens kanon handlar om grinsdragningar och
maktférhéillanden mellan homo- och heterosexualitet samt om det
heterosexuellas behov av att definieras uttryckligen genom att férneka
det homosexuella. Homosexualiteten och dess férnekande har blivit
ett betydande instrument for produktion av identitet och subjektivitet.
Fortigandet av de férbjudna och frin normerna avvikande, i skapet
instingda sexualiteterna skapar en offentlig hemlighet, "ett oartikulerat
omride mellan att veta och icke-veta”, som har bildat utgingspunkt
for en stor del av den sambhilleliga kunskapsproduktionen.®

Palsas serieproduktion har tills vidare behandlats ndrmast i popu-
lira ssmmanhang, i utstillningskataloger och i tidningen Sarjainfo.”
Pekka Ronkké har som den forsta tagit upp undergroundserierna som
jamforelsepunkt for Palsas serier och pekat pa férbindelser och likheter

sarskilt med S. Clay Wilsons och Robert Crumbs serier.® Ronkkds

se aven Sanna Karkulehto, Kaapista kaanoniin ja takaisin. Johanna Sinisalon, Pirkko
Saision ja Helena Sinervon teosten queer-poliittisia luentoja, Oulu: Oulun yliopisto
2007, s. 60—62.

6. ’tietdmisen ja ei-tietdmisen artikuloimattoman alueen”. Karkulehto, Kaapista
kaanoniin ja takaisin, s. 59-60; Sedgwick, Epistemology of the Closet, s. 2—3,11; Lasse
Kekki, ”Pervot pidot. Johdanto homo-, lesbo- ja queer-kirjallisuudentutkimukseen”,
Lasse Kekki & Kaisa Ilmonen (toim.), Pervot pidot. Homo-, lesbo- ja queer-nékékulmia
kirjallisuudentutkimukseen, Helsinki: Like 2004, s. 13—48.

7. Ville Hinninen har skrivit en allmin 6versikt 6ver Palsas serieproduktion i artikeln
"Tamin takana toinen todellisuus — Sarjakuvat Kalervo Palsan tuotannon ytimend”i
Kiasmas utstillningskatalog Kalervo Palsa. Toinen tuleminen utgiven i samband med
utstéllningen med samma namn 4r 2002. Samma ar ingick i Sarjainfo Hinninens
artikel "Suomen suurin sarjakuvapoytilaatikko. Kalervo Palsa teki yli 2000 sivua
sarjakuvia”, som likasé karakteriserar Palsas serieproduktion pi ett allmint plan, utan
att g in pa analytiska detaljer. Erkki Pirtola har ur en konstnirskollegas synvinkel
behandlat Palsas serier i artikeln "Kalervo Palsa tragix. Naru, Sarjakuva ja Nauru”
i seriealbumet Kuolema ja intohimo som utkom efter Palsas dod 1988. I tidningen
Sarjainfo utkom Pirtolas artiklar "Kalervo Palsan tragix” 1988:r och "Kalervo Palsa:
Kittildn tragix” 2002:2. Tere Vadén analyserar Palsas serieproduktion sedd genom
Georges Batailles surrealismuppfattning, Foucaults begrepp biomakt och en repres-
sionhypotes i artikeln "Miksi elikeldinen muistelee?” ar 2002 i Sarjainfo.

8. Pekka Ronkks, ”Limpopatteri ja hirsipuu”, Pekka Ronkks (toim.), Palsa. Kalervo
Palsan (1947-1987) elamdstd ja taiteesta, Oulu: Pohjoinen 1989, s. 119—124.
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iakttagelser begrinsar sig emellertid till ett par omnidmnanden och
bildjimforelser och han gir inte lingre i sin analys. I en artikel (1986)
som tecknar bakgrunden till serien Battler Britton ja Operaatio proteesi
analyserar Ronkko Palsas serie via Wilhelm Reichs undersékning
av fascismens masspsykologi. Ronkko ansag att Palsa agerade som
en psykoanalytiker nir han avsl6jade den sexuella laddning som lig
under det militira beteendemonstret.” Palsas serier har inte tidigare
studerats ur ett queerperspektiv.

Denna artikel ger inledningsvis en bakgrund till Palsas verksam-
het i 1960-talets finlindska och amerikanska undergroundkontext.
Jag pavisar att Palsas serier innehéller manga drag som férekommer
ocksd i de amerikanska undergroundserietecknarnas produktion och att
Palsas serier var en del av en stérre internationell subkulturell rérelse.
Direfter behandlar jag hur Palsas forsta framgangar som serietecknare
i borjan av 1970-talet inom kort ersattes av en avvisande reaktion fran
kritiken. I de tredje och fjirde avsnitten analyserar jag de avvisande
reaktioner som Palsas verk vickte i Kemi pi 1980-talet och orsakerna
till dem. Den sé kallade "porruppstandelse”, som utstdllningen i Kemi
konstmuseum kring arsskiftet 1980-1981 vickte, och refuseringen av
Palsas serie Battler Britton ja Operaatio proteesi 1984 infor en utgivning
i tidskriften Pubekuplia 2, beskriver receptionen av Palsas konst da
den var som mest tillspetsad.

UNDERGROUND I PALSAS TECKNADE SERIER

For Kalervo Palsa var serierna och maleriet jimlika konstformer. Han
producerade verk jimsides inom bada konstgebiten och stillde ut dem
pa samma utstillningar. Palsa utférde ocksa versioner av samma motiv
bade som mélningar och tecknade serier, till exempel Heiztiytyminen
(Hiéngivelse) 1968 och serien Paluu (Atervindo), som han bérjade
utveckla under studiedren pa 1970-talet.

Palsa skapade sin centrala serieproduktion dren 1968-1975, vid
samma tid som undergroundserierna blomstrade i Forenta staterna.

9. Pekka Rénkkd, "Battler Britton ja Kalervo Palsa vihollislinjojen takana” (1986),
Pekka Ronkkd (toim.), Kuolema ja intohimo, 2. uppl., Kemi: Kemin sarjakuvakeskus
2002 [1986], s. 99—114. Ronkké skrev ocksd foretalet till Kalervo Palsas postumt, r
1990 utgivna serieroman Elikeliinen muistelee.
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Efter 1970-talets mitt borjade han koncentrera sig mera pa maleri
och grafik. I borjan av 1980-talet tecknade Palsa nya versioner av
vissa serier, bland andra Battler Britton ja Operaatio proteesi. Kiasmas
samlingar innehaller omkring 2 ooo sidor med serieoriginal av Palsa.
Produktionen skulle i verkligheten vara dnnu mer omfattande om inte
Palsa hade brint upp en del av sina serier. I ett brev till Bengt von
Bonsdorff, chef for Amos Andersons konstmuseum, berittade Palsa:

Jag tecknade serier redan som liten gosse, redan innan jag lirde mig
lisa. Jag var paverkad av alla slags dventyrsserier for pojkar, vistern-
serier, Fantomen, Taika-Jim. Nir min sexualdrift vaknade blev mina
serier av pornografisk natur. Jag upplevde emellertid skuldkénslor
och brinde de hir serierna. Pa det sittet forstérdes mycket virdefullt
material.??

Konstniren Erkki Pirtola, hos vilken Palsa bodde dren 1971-1972
efter att ha inlett studierna vid Konstindustriella yrkesskolan,' har
berittat hur Palsa lirde honom att teckna ”illa”. For att garantera
originaliteten och det icke-kommersiella skulle varje serie vara tecknad
pa ett avvikande sitt och bilda en egen stilistisk helhet.'? Efter att ha
gatt igenom alla Palsas serieoriginal i Kiasma har jag observerat olik-
heterna i teckningsstil mellan serierna. Vissa serier, till exempel Kosto
(Hiamnden) och Kapina kunnalliskodissa (Uppror i kommunalhemmet)
paminner till sin linjeféring om de landskap och interi6rer som Palsa
utférde dren 1967-1969. De innehaller ocksi kinda element frin Palsas
malningar, till exempel en grasmatta utford i en postimpressionistisk
stil som imiterar van Goghs sitt att mala. Kapina kunnalliskodissa har
dartill firglagda helsidesbilder, som ocksa fungerar som sjilvstindiga
verk. De innehiller motiv frin Palsas malningar kring 1960-talets

10. ”Piirsin sarjakuvia jo pikku poikana, jo ennen kuin opin lukemaan. Niihin vaikuttivat
kaikenlaiset poikien seikkailusarjakuvat, linnensarjat, mustanaamiot, taika-Jimit.
Kun sukupuoliviettini herisi, saivat sarjakuvani pornograafisen luonteen. Tunsin
kuitenkin syyllisyyttd ja poltin nimi sarjakuvat. Siten tuhoutui paljon arvokasta
materiaalia.” Kalervo Palsas brev till Bengt von Bonsdorff 16/8 1971, arkivet, Amos
Rex, Helsingfors.

1. Frin ar 1973 Konstindustriella hégskolan och frin ar 2012 Hogskolan f6r konst och
design efter anslutningen till Aalto-universitetet ir 2010.

12. Erkki Pirtola,”Kalervo Palsa tragix. Naru, Sarjakuva ja Nauru”, s. 115.

Kalervo Palsas forbjudna bilder 163



slut, till exempel en mur och en pyroman som haller pi att tinda
eld pa ett hus. I en del av serierna dr gestalter och milj6er skissartat
utforda, saisom i Golgatan viskid (Whisky frin Golgata) eller Kuinka
Joulupukissa ilmeni rikollisia piirteitd (Hur man uppdagade julgubbens
kriminella drag). De storsta olikheterna i stil finns emellertid mellan
serierna frin 196o-talets slut och de frin 1970-talet. Efter att Palsa
hade inlett sina konststudier i Helsingfors utformades hans stil i
mera professionell riktning. Linjen blev klarare och det allmadnna in-
trycket piminde mera om mainstreamserierna. Av Palsas anteckningar
framgar att han helt klart studerade tecknade serier med avseende pa
framstillning, berittar- och ritteknik.

Palsas idéer for det berittande innehallet utgick fran hans person-
liga liv, hans levnadsmilj6, det omgivande samhillet och litteraturen.
Ibland paminner hiftena, dir Palsa vanligen tecknade sina serier,
om dagbdcker, med langa utgjutelser om hans eget liv — sadant han
sag det for sin inre syn. Palsa beskrev sin hemkommun Kittild: dess
byrakrati, spritmissbrukare, slagsmal och knivhuggningar, 6ver hu-
vud taget dmnen som han iakttog i sin omgivning. Produktionen
frin slutet av 1960-talet uppvisar dven surrealistiska berittelser, som
tyder pé inflytande frin forfattaren Franz Kafka (1883-1924) som
han beundrade. Visternserier tecknade Palsa dnda fran sin barndom.
Visternfilmerna och -serierna frin 1950- och 1960-talen och Zane
Greys romaner utgjorde en inspirationskalla f6r Palsas serier. Seri-
erna frin de tidiga ungdomsiren féljde dnnu visternberattelsernas
konventioner, men ér 1968 skildrade Palsa i Kaksi ratsastajaa (Tva
ryttare) forsta gingen ett homosexuellt par som huvudpersoner.
Under 1970-talet utdkades motivkretsen dven med science fiction
och parodier pa mainstreamserier, motiv som férekommer dven i de
amerikanska undergroundserierna. I likhet med sina amerikanska
kolleger hade Palsa som mal att avsiktligt chockera med sina serier.
En dagboksanteckning fran juli 1968 beskriver detta:

"Ylioppilaskirjoitus Littilin'® yhteislyseossa” [Studentskrivning i
Littild samlyceum]. P4 parmbilden skall jag sjdlv std med piska i
handen. Namnet innebir inte, att verket i egentlig mening skulle

13. Littild anspelar pd Kittild och dr en slags ordlek.
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rikta sig mot den skola som jag gir i. Nej! Det riktar sig mot skolan
i allménhet, mot det medelmittiga som frodas i skolan och 6verallt i
den omgivning dir jag lever. Verket riktar sig mot det medelmattiga,
kilkborgerliga, begrinsade och inskrinkta. Alla personerna ir skurkar,
och vilka skurkar sedan! Rektor ir onanist! Poliskonstapeln ett fett
svin! Och eleverna! De ir elaka som tiodriga barn. Den enda glidje
de kan kinna ir dkta skadeglidje. Bland dem finns sjilvmérdare och
terrorister, tjuvar m.m., och allt detta i klass VIII!

Urpo sade om den, att den ér lite "for vildsint”. Onni sade att den var
alltfor djirv. Men just detta dr vad jag vill! Nagot sidant som man
inte végar trycka — medelmattorna vigar inte trycka det, for att de i
s fall vet att de pryglar sig sjdlva!™

I sina serier uttryckte Palsa sitt motstind mot missférhéllandena
i den omgivande virlden. Palsas konst och livsattityd priglades av
en stark vilja att simma motstréms, motsitta sig det kommersi-
ella och det omgivande samhillets normer. Palsas serier innehéller
sex, vild och droger, de hinar de makthavande och ironiserar Gver
mainstreamserierna. Allt detta var typiskt dven f6r den amerikanska
undergroundrorelsen. For att avvika frain mainstreamserierna anvinde
man i USA beteckningen comix, dir x-slutet har ansetts syfta pa x-
rated, varning for osedligt innehall. Kalervo Palsa kallade sina serier,
som var forbjudna for barn och kinsliga personer, for tragix, vilket
visar bade hans humor och seriernas innehallsliga kvaliteter. Berit-
telserna i Palsas serier dr tragedier, kryddade med svart humor och

de saknar lyckliga slut.

14. "Ylioppilaskirjoitus Littilin yhteislyseossa”. Kansikuvassa olen oleva mini ruoska

kidessini. Nimi ei merkitse sitd, etti teos olisi tarkoitettu varsinaisesti sitid koulua
vastaan jossa olen. Ei! Se on tarkoitettu koulua vastaan yleensd, keskinkertaisuutta
vastaan, joka rehottaa koulussa ja kaikkialla siind ymparistossd missd eldn. Teos on
keskinkertaisuutta, poroporvarillisuutta, rajoittuneisuutta, ahdasmielisyyttd vastaan.
Kaikki sen henkilot ovat roistoja ja millaisia roistoja! Rehtori on onanisti! Poliisi-
konstaapeli lihava sika! Ja oppilaat! He ovat ilkeitd kuin 10-vuotiaat lapset. Ainoa
ilo, jota he voivat tuntea on aito vahingonilo. Heidén joukossaan on itsemurhaajia
ja attentaatin tekijoitd, varkaita ym., ja kaikki nimi VIIL:ssa luokassa!
Urpo sanoi siitd, ettd se on vihin "liian rajua”. Onni sanoi sen olevan liian rohkea.
Mutta juuri sellaista mind haluankin! Sellaista, etti siti ei uskalleta painaa — ettei
keskinkertaisuus uskalla painaa sitd, koska se tietii siind tapauksessa ruoskivansa
itseddn!” Kalervo Palsa, Kalervo Palsan paivikirjat. Merkintija vuosilta 1962-198y,
Maj-Lis Pitkinen (toim.), Helsinki: WSOY 1990, s. 109.
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De forsta undergroundserierna utkom i mitten av 1960o-talet i
Forenta staterna som en del av ungdomens kontrakulturella rérelse. De
tecknade serierna som var oberoende av kommersiella forlag gick till
harda angrepp mot det omgivande samhillet och dess ridande virde-
grunder. P4 grund av deras radikala, "underjordiska” karaktdr borjade
man bendmna det nya slaget av tecknade serier f6r undergroundserier.
Undergroundseriernas blomstringstid var aren 1967-1974 och deras
viktigaste foretridare var bland andra Robert Crumb, Denis Kitchen,
Gilbert Shelton och Trina Robbins. I allminhet var de amerikanska
undergroundserierna enskilda personers egna projekt frin bérjan till
slut, och avvek ddrfor till exempel frin olika mainstream-superhjilte-
berittelser som fabricerades inom arbetsgrupper. For underground-
serierna utvecklades ocksa ett eget, sirpriglat visuellt uttryck, som var
tyngre, morkare, mera omvixlande i linjeféringen och till sitt allmdnna
utforande mera ofullbordat dn uttrycket i de kommersiella serierna.
Som stilarter favoriserade man satir, parodi och svart humor, ofta i
ytterst makaber form. Teckningarnas stil vixlade frin amatérmassighet
till professionalism och motivkretsen fran det vardagliga till fantasi,
stimningarna frin oborstad underlivshumor till allvarlig samhills-
kritik och djupgiende sjilvrannsakan. Ibland lig motiven ytterst nira
upphovsminnens personliga liv."®

Palsa tecknade serier i undergroundanda redan innan han tog del
av de amerikanska kollegernas produktion. Palsa var i takt med tidens
puls ocksa genom att han inférde material fran sitt eget liv i sina se-
rier. Av serierna frin 1968-1969 bestir en del av linga monologer, dir
Palsa idisslar sitt eget liv, sitt konstnirskap, sin kinsla av utanférskap
och féremilen for sin ouppnieliga kirlek. De piminner mera om
dagbocker dn om serier, texterna dr manga och bilderna dr f6r det
mesta sjilvportritt, inplacerade bland texterna. I serien Ulosottomies
Jja mystikko (Utmidtningsmannen och mystikern) frin 1968 behandlar
Palsa sin kamp med en utmitningsman om obetalda hundskatter. I
vissa serier har Palsa péd basis av personliga erfarenheter skapat en
fiktiv berdttelse, sasom i serien Retkeilymajalla (Pa vandrarhemmet)

15. Piivi Arffman, Comics go underground! Underground-sarjakuva vastakulttuurina
vuosien 1967-1974 Yhdysvalloissa, Turku: k&bh, Turun yliopisto, kulttuurihistoria
2004, S. 179—182.
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fran 1968. Palsa tecknade ocksd sina drommar i serieform. Av de
amerikanska kollegerna gjorde Spain Rodriguez, Kim Deitch och
Robert Crumb f6rs6k att utnyttja sjalvbiografiskt material, men i deras
berittelser blandades verklighet, drémmar och fantasi med varandra
och avsikten var snarare att uppné en chockeffekt dn att avsloja det
egna livets verklighet.'® For de sjdlvbiografiska,”bekdnnande” tecknade
serierna anses i allminhet Justin Green och hans serie Binky Brown
Meets the Holy Virgin Mary (1972) vara en foregangare. Hir redogor
Green for neuroser orsakade av en katolsk uppfostran, vilka uppstatt
pa grund av forsok att undertrycka sexuella tankar.”

De finlindska undergroundserierna utvecklades i bérjan av
1970-talet inspirerade av amerikanska forebilder. Pekka Gronow,
forskare, fackboksforfattare och redaktér, borjade 1973 redigera det
torsta finska undergroundmagasinet Jymy. Tidningen utkom éren
1973-1975."* Genom Gronows formedling kopte ockséd Palsa amerikan-
ska undergroundserietidningar och han hade uppenbarligen redan da,
i borjan av 1970-talet, blivit fortrogen med de amerikanska kollegernas
produktion.' Serierna i Jymy var i huvudsak amerikanska. Likasa hade
Jymys eftertridare, tidningen Huuli som utkom dren 1976-1977, sin
tyngdpunkt i utlindska undergroundserier. De erbj6d trots detta ocksa
en moéjlighet f6r en del inhemska f6rmagor att framtrida. Finlindare
som forekom i tidningarna var bland andra Timo Aarniala, Hannu
Minttiri, Rauli Nordberg, Jari Pantzar, Ossian Saarman, Kari Sipila,
Harri Vaalio och Juho Juntunen, som samtidigt var chefredaktor for
Huuli fran dess fjirde nummer fram till det sista numret 11/1977, var-
efter tidningen lades ner.?* Palsa fick extra inkomster genom att texta

16. Jared Gardner, ”Autography’s biography, 1972—2007”, Biography 31, 2008:1, s. 7-8,
https://doi.org/10.1353/bi0.0.0003.

17. Joseph Witek, Comic Books as History. The Narrative Art of Jack Jackson, Art Spiegel-
man, and Harvey Pekar, Jackson: University Press of Mississippi 1989, s. 128.

18. Severi Nygérd, Sarjakuvasensuuri, Helsinki: Jalava 2017, s. 330; Risto Pekka Pennanen,
”Gronow, Pekka”, Kansallisbiografia-nitpublikationen, Studia Biographica 4, Hel-
sinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura 1997, http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kbg-oro224
(himtad 13/11 2023).

19. Palsa, Piivikirjat, s. 158.

20. Nygird, Sarjakuvasensuuri, s. 330—331; Piivi Arffman,”Serierutans revoltorer — de
tecknade undergroundserierna”, Inkeri Pitkiranta (red.), Sh5! Suomalainen un-
derground. Den finlindska undergrounden, Nationalbibliotekets Galleri, Kansallis-
kirjaston gallerian julkaisuja 9, Helsingfors: Nationalbiblioteket 2006, 5. 98-102.
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oversittningar till finska for Jyzy, men hans egna serier publicerades
inte heller i dessa specialiserade tidningar.*!

Till den centrala bildrepertoaren i undergroundtidningarna horde
dven en ohimmad framstéllning av sexualitet, inklusive tabubelagda
dmnen som incest och pedofili. Av amerikanerna dgnade sig sarskilt
Palsas egna favoriter S. Clay Wilson och Robert Crumb at dessa.
Palsas serier skiljde sig frin de amerikanska (manliga) kollegernas
produktion genom aterkommande skildringar av homosexualitet.
Enligt Piivi Arfiman férekom homosexualitet i de amerikanska
undergroundserierna ytterst sillan. Arffman nimner Gay Comix
(utgiven 1980—-1988) som ett av de forsta undergroundmagasin som
behandlar homosexualitet.?? Detta haller synbarligen streck i friga
om manliga tecknare, men ir inte hela sanningen. Kvinnorna bérjade
— efter att ha fitt nog av mansdominansen inom undergroundut-
givningen — utge egna seriemagasin i borjan av 1970-talet. Av dem
publicerade Wimmen’s Comix (1972-1982) och Tits & Clits (1972-1987)
aven beskrivningar av relationer mellan samkonade. Redan Wimmen’s
Comix forsta nummer 1972 inneholl Trina Robbins berittelse Sandy
Comes Out, dir huvudpersonen inser att hon idr lesbisk, soker sig till
en homokommunitet och flyttar for att bo i ett hippiekollektiv med
homosexuella.”

I Palsas serier beskrivs férhallanden mellan min timligen rakt pa
sak, rentav i konstaterande ton, sisom i berittelserna Kaksi ratsastajaa
(Tva ryttare), Heittaytyminen (Hingivelsen) och Texintappajat (Tex
mordare), men kvinnor forekommer vanligen endast som hjélplosa
offer, som statister under mansvildet. I Palsas serier blir kvinnorna
upprepade ginger antastade, valdtagna och dripta. Kvinnan dr nir-
varande endast genom sin kropp — och ofta dr hon uttryckligen bist
som kropp, sisom i serieromanen Elikeldinen muistelee (En pensionir
minns) frin 1971, ddr huvudpersonen Hannu Koli forverkligar sin
fantasi om att morda sin hustru och ha samlag med hennes déda
kropp.?* Beskrivningar av sexuellt vild mot kvinnor férekommer

21. Endast i nummer 1974:4 av Jymy har en av Palsas bilder publicerats. Det ér friga
om en annons for Minun Getsemane.

22. Arffman, Comics go underground!, s. 170.

23. Trina Robbins, U-Comix Sonderband 13, Linden: Volksverlag GmbH 1977.

24. Kalervo Palsa, Elikeliinen muistelee, 2. painos, Helsinki: LIKE 1994.
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ocksa i de amerikanska undergroundserierna. Sirskilt S. Clay Wilsons
depressiva sexskildringar ligger nira Palsas serievirld. Piivi Arffman
tolkar de sadistiska sexskildringarna i S. Clay Wilsons dystra serier
som uttryck f6r och kritik av manniskosliktets och samhillets mo-
raliska forfall.?s Aven Palsa hade samma striivan efter samhillskritik,
men hans uppriktiga syfte missférstods allt som oftast och vindes
mot konstniren sjilv, sisom "porruppstindelsen” i Kemi 1981 visade.

RECEPTIONEN AV UTSTALLNINGEN KALERVO PALSA —
Kirriri — KoNST FRAN LAPPLAND

Efter att dr 1970 ha skordat framging i ett konstevenemang for ung-
domen ordnat av Nuoren Voiman Liitto skrev Palsa upprymt i ett
brev till sin kusin Tauno Kenttila:

Gratulera mig, i serietdvlingen kom jag in bland de sex bista. Och
juryn ansig mig vara den mest lovande och sirpriglade av alla. Dir-
for dr jag n6jd med mig sjilv. Det uppmuntrade mig till allt vildare
flykter i fantasin.?

Serietdvlingens jury bestod av Heikki Kaukoranta, Timo Aarniala och
Pekka Gronow, som karakteriserade Palsas serier pa foljande sitt: "En
vildig samling av linga seriehistorier som med allt skil kan kallas
de forsta finska serieromanerna”.?’ Pa grund av sin lingd kunde de
emellertid inte publiceras i det serienummer av tidningen iris som
utkom i samband med konstevenemanget.?® Enligt Turun Sanomat
ingick 4nda ett kort utdrag ur Palsas serieberittelse Heiztiytyminen.

25. Arffman, Comics go underground!, s. 170.

26. ”Onnittele minua silld sarjakuvakilpailussa pédsin kuuden parhaan joukkoon. Ja
jury piti minua lupaavimpana ja erikoisimpana kaikista. Olen tyytyviinen itseeni
sen vuoksi. Se rohkaisi minua yhi hurjempiin mielikuvituksen lentoihin.” Kalervo
Palsas brev till Tauno Kenttild 15/11 1970, KPA, Nationalgalleriet, Helsingfors.

27. "Mahtava kokoelma pitkid sarjakuvakertomuksia, joita voi hyvilld syylld kutsua
ensimmaisiksi suomalaisiksi sarjakuvaromaaneiksi”. "Sadasta sarjakuvasta kuusi
palkinnoille”, Turun Sanomat 30/10 1970.

28. Iirisvar en konsttidskrift som utkom 1968—1971 och vars birande kraft var Jan Olof
Mallander, som engagerade sig for den internationella avantgardekonsten.
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Elimdnkatsomuksellinen sarjakuva i evenemangets programblad.” Pa
hosten 1971 deltog Palsa med tva serier, Lannen laki (Visterns lag)
och Terrori (Terrorn) i utstillningen Tecknade serier — Comics strips
pa Amos Andersons konstmuseum. I ett brev till museets chef Bengt
von Bonsdorff berittade Palsa om bakgrunden till sina serier:

Jag vill skapa en virld som ir en mirklig blandning av dckel och
romantik. Jag vill smida. Spotta i ansiktet. [...] Jag vill ocksa gora
serier utan intrig (Visterns lag), sidana dir en intrig pdborjas, utvecklas
vidare men far rinna ut i intet, serien slutar just nir den har bérjat.
Jag tecknar ocksa serier baserade pi mina drémmar. En sidan dr
Terror.®

Nyheter om utstillningen ingick bland annat i Hufvudstadsbladet, Hel-
singin Sanomat och Uusi Suomi. Artiklarna handlade om utstéllningens
innehill och om det anslutande programmet. Palsa omnidmns som ett
namn bland andra konstnirer, men nagon egentlig kritik av utstill-
ningen har inte pétriffats. Efter utstillningen pd Amos Anderson
overgick Palsas framgangsrikt inledda karriér i en serie av motgangar.

Palsa studerade 1971-1973 vid Konstindustriella yrkesskolan i Hel-
singfors och 1973-1977 vid Finlands Konstakademis skola. Studiedren
och de forsta karridrstegen efter dimissionen inf6ll under en tid dé
realismen hade aterintritt som radande konstriktning. Tiden fick
dirtill en extra smak av konstlivets starka politisering och kravet pi
att producera deltagande konst. Detta var en matris som inte pas-
sade Palsa, med hans individualistiska konstnirsidentitet och hans
surrealistiska verk.

29. "Sadasta sarjakuvasta kuusi palkinnoille”. Tyvirr har jag inte kunnat hitta sjilva
programbladet. Vinnarna i serietdvlingen under Ungdomens konstevenemang om-
nimndes som nylolet dven 1 tidningarna Eteli-Suomen Sanomat, Helsingin Sanomat,
Uusi Suomi och Abo Underrittelser.

30. "Haluan luoda maailman, joka on merkillinen sekoitus kuvottavuutta ja romantti-
suutta. Haluan ivata. Sylkdisti naamaan. [...] Haluan myds tehdd juonettomia
sarjoja (Ldnnen laki), sellaisia, joissa juoni aloitetaan, siti kehitelliin eteenpiin,
mutta sen annetaan laueta tyhjiin, sarjakuva loppuukin juuri kun on piissyt alkuun.
Piirrdn myds uniani sarjoiksi. Sellainen on Terrori.” Palsas brev till Bengt von
Bonsdorft 16/8 1971, arkivet, Amos Rex, Helsingfors.

170  Sanna Ojanne



Jag vet att de vira inte forstér eller kan acceptera den utstillning som
jag tdnker sitta upp. Jag dr ingen socialistisk realist. Min konst 4r
genomsyrad av borgerlig individualism. Men i detta avseende ir jag
irlig. Jag vill inte skenheligt ikld mig "arbetarkonstnirens” rock. Jag
har fantasi — varfor skulle jag inte lita den flyga fritt. Bittre fantasi
in manga andra. I min konst projiceras den nordliga skogshuggarens
tankevirld, betraktad pi ett bildat vis. Dérfor dr jag mera realist dn
ndgon annan. Jag anser att god konst dr som en drém under baksmalla:
skon och dngestfylld. Darfor tycker jag om sddana filmer som Hajen
och Nattportieren.™

Utéver det, att en “surrealistisk pervers inte kan bli en marxistisk
romantiker”, som Palsa sjilv uttryckte det,*? stérdes en del av kriti-
kerna och konstpubliken just av detta "perversa”, att han hade mage
att aterge — bade i malningar och i tecknade serier — min under
sexakten. Detta kunde ses i receptionen av utstéillningen Kalervo
Palsa — Kittili — Konst frin Lappland i november—december 1972 pi
Ostrobotnia i Helsingfors. Hir stillde Palsa ut av sin produktion frin
de tva foregdende édren, oljemalningar, akvareller, collage och tecknade
serier, sammanlagt 107 arbeten. Liisa Tiirola skrev en recension av
utstillningen i Pohjolan Sanomat och Liitto, som mycket vil dterger
tidens forvintningar och attityder nir det gillde bildkonst.* Tiirola
kritiserade antalet verk, men berémde de tekniska fortjansterna och

31. "Tieddn etteivit meikildiset ymmdrrd eivitkd hyviksy sitd ndyttelyd jonka aion
panna pystyyn. En ole sosialistinen realisti. Taiteeni on porvarillisen individualismin
lipitunkemaa. Mutta tissd suhteessa olen rehellinen. En halua tekopyhisti vetdd
“tyoldistaiteilijan” takkia niskaani. Minulla on mielikuvitus — miksi siis en antaisi sen
lentdd vapaasti. Parempi mielikuvitus kuin monella muulla. Taiteeseeni projisoituu
pohjoisen jitkdn ajatusmaailma sivistyneesti nihtynd. Siksi olen enemmin realisti
kuin kukaan. Mielestini hyvi taideteos on kuin krapulauni: kaunis ja ahdistava.
Sen takia pidin sellaisista filmeistd kuin Tappajahai tai Yoportieeri.” Kalervo Palsas
brev till Maj-Lis Pitkdnen 18/1 1978, KPA, Nationalgalleriet, Helsingfors.

32. “surrealistisesta perverssisti voi tulla marxilaista romantikkoa”. Maj-Lis Pitkinen,
(toim.), Antaa salaman tulla, mind odotan. Kalervo Palsan kirjeitd, Helsinki: Johnny
Kniga Kustannus 2013, s. 109.

33. Liisa Tiirola var ordférande for de osterbottniska nationernas konstkommitté.
Konstkommittén hade grundats 1969 och anordnade utstéllningsverksamhet pa
Ostrobotnia. Tiirola tog examen som bildkonstlirare viren 1973. Pohjolan Sanomat
utkom 1915-2017 1 Kemi—Torned-regionen. Aren 1918—2001 var tidningen organ for
Agrarférbundet och dess efterfoljare Centerpartiet.
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akvarellernas frascha firger. I serierna sig Tiirola ocksé hur tekniken
hade utvecklats genom 6vning. Hon saknade dock en samhillsmed-
vetenhet i verken:

Konstniren erkidnner Tyko Sallinen och Alpo Jaakola som sina forebil-
der, bigge starka symbolister och surrealister. Férebildernas paverkan
ir klart synlig. Palsas arbeten kunde ytterligare karakteriseras som
underground, vilket kompletterar den surrealistiska motivkretsen.
Kalervo Palsa dr en pessimist, som hellre ser det daliga dn det goda
i saker och ting. Alkoholism, religion och sexuella avvikelser dr den
motivkrets som verken bygger pa. Nir vi nu lever i samhillsmedve-
tenhetens tider si soker man alltid denna medvetenhet ocks4 i tidens
konstverk. Kalervo Palsas samhillsmedvetenhet dr en uppvirmning av
undergroundrérelsen frin forra drtiondets slut. Han dr mest medveten
om det problemfilt som stir honom nirmast, frimst minoritetens
problem. Men varifrin foreteelserna hirstammar 4r en friga som
ocksd kunde anknytas tydligare till det ridande samhillssystemet.*

Tiirolas utstillningskritik visar hur snabbt radikalismen frin
1960-talets slut 6vergick till 1970-talets (socialistiska) realism. I Fin-
land var undergroundrorelsen redan passé ir 1972.* Forutom av den
forfelade konstnirliga inriktningen stérdes Tiirola i Palsas verk av
“deras budskap, riktat till de sexuella minoritetsgrupperna’

34.

35

"Taiteilija tunnustaa esikuvikseen Tyko Sallisen ja Alpo Jaakolan, jotka molemmat
ovat vahvoja symbolisteja ja surrealisteja. Esikuvien vaikutus on selvésti ndhtéavissd.
Palsan t6itd voisi vield luonnehtia undergroundiksi, miké tiydentdd surrealistista
aihepiirid. Kalervo Palsa on pessimisti, joka mieluummin nikee asiat huonosti kuin
hyvin. Alkoholismi, uskonto ja seksuaalinen poikkeavuus, siind aihepiiri, jonka
ympirille ty6t rakentuvat. Kun eletdin yhteiskunnallisen tiedostamisen aikakautta,
hakee niiti asioita aina my6s ajan taideteoksista. Kalervo Palsan yhteiskunnallinen
tiedostaminen on viime vuosikymmenen lopun underground-liikkeen uudelleen
limmittimistd. Hin tiedostaa hinti itsedin lahelld olevan ongelmakentin lihinni
vihemmistoryhmin ongelmat. Mutta mistd nimi ilmiot ovat periisin, silld seikalla
voisi olla my6s suurempi sidonnaisuus vallitsevaan yhteiskuntajirjestelméin.” Liisa
Tiirola, "Kittilin surrealisti Kalervo Palsa Ostrobotnialla”, Liitto 3/12 1972 och
"Kalervo Palsa — Kittilin surrealisti”, Pohjolan Sanomat 5/12 1972.

Se t.ex.J.O. Mallander,”Uz och anpassningen till konform”, Inkeri Pitkdranta (red.),
Shh! Suomalainen underground. Den finlindska undergrounden, Nationalbibliotekets
Galleri, Kansalliskirjaston gallerian julkaisuja 9, Helsingfors: Nationalbiblioteket
2006; 5. 148; Matti Komulainen & Petri Leppénen, U:n aurinko nousi linnesti. Turun
undergroundin historia, Turku: Kustannusosakeyhtié Sammakko 2009, s. 177-178.
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Men det som for Kalervo Palsas arbeten “under jorden” ir deras
budskap till de sexuella minoriteterna. Budskapet, som dterkommer
iflera arbeten, de ma sedan rikta sig mot religion, alkohol eller sexu-
alitet, befriar for ett 6gonblick de betraktare, som kidmpar med dessa
problem. Dirfor talas det s& mycket om Kalervo Palsa. Men jag skulle
ocksd se en fara i en utstillning av detta slag, som jag inte kan lita
bli att nimna. Vart samhille 4r méingformigt och dir férekommer
olika virderingar. Dir rader en sa kallad frihet. Men man borde inte
glomma betydelsen av att ta ansvar. Om vi gér in for att beundra det
avvikande dr vi pa villovigar. Ocksa en konstnir miéste kinna sitt
ansvar, han ir en av samhillets byggare.’

Tiirola erkinner samhillets frihet, mdngformighet och olika virde-
ringar, men dr trots detta inte beredd att ge utrymme at de sexuella
minoriteterna. Frin dagens synpunkt sett ter sig Tiirolas kritik reak-
tiondr, och den avvisande attityden forklaras delvis av samtidens
lagstiftning och attityder. Kriminaliseringen av homosexuella gir-
ningar hade nyss upphort 1971, dirfér var homosexualiteten och
framstillningar av den fortfarande tabubelagda. Dairtill infordes i
samband med lagférindringen det si kallade uppmaningsférbudet,
som forbjod offentliga uppmaningar till "att utéva otukt mellan per-
soner av samma kon”. Uppmaningsférbudet inverkade bland annat pé
hur homosexualitet behandlades i medierna. Till exempel det statliga
rundradiobolaget tillimpade stor forsiktighet for att undvika rittsliga
itgirder. Rundradion avstod frin att géra vissa program och en del
firdiga program sindes aldrig. Under 1970-talet gjordes atminstone
tvd brottsanmalningar om radio- och tv-program. Den ena gillde den

36. “niiden seksuaalisille vihemmistéryhmille kohdistama sanoma”. "Mutta se, miki
Kalervo Palsan ty6t vie ‘maan alle’, on niiden seksuaalisille vihemmistoryhmille
kohdistama sanoma. Sanoma, joka useassa tyossd on, kohdistuipa se sitten uskon-
toon, alkoholiin tai seksuaalisuuteen, vapauttaa hetkeksi katsojan, joka kamppailee
niiden ongelmien kanssa. Siind syy, miksi Kalervo Palsasta puhutaan. Mutta nikisin
timin laatuisessa néyttelyssi myos vaaran, josta en voi olla mainitsematta. Meidén
yhteiskuntamme on monimuotoinen ja moniarvoinen. Siind vallitsee niin kutsuttu
vapaus. Mutta vastuun merkitystd ei pitdisi unohtaa. Jos lihdemme ihannoimaan
poikkeavuutta, olemme hakoteilld. Taiteilijankin tiytyy tuntea vastuunsa, silld hin
on yksi yhteiskunnan rakentajista. [...].” Tiirola, "Kittilin surrealisti Kalervo Palsa
Ostrobotnialla”.
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BBC-producerade tv-dokumentiren "Den hatade minoriteten”, som
handlade om de homosexuellas egen kyrka i USA. Den andra gillde
det svensksprikiga radioprogrammet ”Arbetsmarknadens uteslutna”,
som behandlade arbetsplatsdiskriminering av de homosexuella i Fin-
land. Aven om man i bigge fallen avstod frin att vicka dtal sa ledde
ridslan for atal till sjilvcensur inom Rundradion.’” Annu ar 1982, ett
ar efter att Medicinalstyrelsen hade upphort att sjukdomsklassificera
homosexualitet, f6rbjod Rundradions svenska avdelning med st6d av
uppmaningsforbudet Ulf Ménssons radioprogram, dir han skulle ha
intervjuat den 6ppet homosexuella musikern Jan Hammarlund och
spelat hans homoerotiska kirlekssinger.’®

Tiirolas vaga uttryck om "budskap riktat till sexuella minoriteter’
och "avvikelser” torde kunna ses som exempel pd hur lagstiftningen
och radande attityder paverkade sittet att skriva om homosexualitet.
Tiirolas omdémen ér ocksi ett tydligt exempel pd “tal om skap” enligt
Eve Kosofsky Sedgwicks epistemologi om “skapet”. I "tal om skéap”
later man genom olika vaga uttryck pé ett diskret sitt forsta att en viss
persons sexuella inriktning inte motsvarar en forvintad heterosexu-
alitet utan dr nigonting annat — nagot som inte alltid kan uttalas hogt.

»

UTSTALLNINGSSTORMEN I KEMI 1981

Palsa avslutade 1977 sina studier i Finlands konstakademis skola. Av
ekonomiska skil blev han tvungen att flytta tillbaka till Kittild. Den
konstnirliga verksamheten efter studietiden avbrots av fylleriperioder
och ekonomiska svérigheter. P grund av penningbrist hade Palsa
tidvis svirt att skaffa konstnirsutrustning och -material, men han
framtridde trots detta érligen i utstillningar pa olika hall i Finland.
Hans ekonomiska situation blev bittre efter att han viren 1981 be-
viljats ett arbetsstipendium pé 30 coo mark av konstkommissionen

37. Kati Mustola,”Suomalaisten lesbo- ja homoliikkeiden historiaa”, Kati Mustola &
Johanna Pakkanen (toim.), Sazeenkaari-Suomi. Seksuaali- ja sukupuolivibemmistijen
historiaa, Helsinki: Like 2007, s. 27.

38. Tuomo Olkkonen, "Homoseksuaaliset teot rangaistavia vuoteen 1971”, Tielld
sananvapauteen — suomalaisen sananvapauden ja sensuurin muistikirja 1917—2017,
https://sananvapauteen.fi/artikkeli/i4o (himtad 12/5 2024); ”Sateenkaarihistoria
Suomessa”, Seta: 45 vuotta ihmisoikeustyita, https://seta.fi/ihmisoikeudet/sateen-
kaarihistoria-suomessa/ (himtad 12/5 2024).
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i Lapplands lin. Med hjilp av detta kunde han koncentrera sig pa
utovandet av sin konst igen.

Kring arsskiftet 1980-1981 rikade Palsa i blasvider i samband med
en utstillning pd Kemi konstmuseum 18 december 1980 till 11 januari
1981. Palsa stillde ut 45 mélningar utférda i olika tekniker och fem
grafiska blad. Konstnarsparet Aulikki Nukala och Tapani Rantala, som
deltog med egna verk i samma utstéllning blaste upp en "porrstorm”™’
genom ett inldgg i allmidnhetens spalt i tidningen Pohjolan Sanomat,
under rubriken "Konstmuseet som porrmuseum?” Asiktsyttringen
publicerades infér utstillningens sista veckoslut. Nukala och Rantala
beskyllde i sitt inldgg konstmuseinimnden i Kemi f6r att den pa ut-
stillningen hade infort Palsa som tredje konstnar, trots att arten av hans
verk var vilkind f6r museinimndens medlemmar. Enligt konstnirernas
uppfattning storde Palsas "gubbar med r6da ballar” deras utstillning
och skrimde bort publiken. Dirtill pastod konstnirsparet att lirare
hade vigrat besoka utstillningen med sina elever pi grund av Palsas
arbeten, vilket ytterligare hade minskat besokarantalet.

Vianser, att de hir s.k. porrverken avsiktligt har stillts ut for att stora
vér utstillning. Detta visar ocksa, att beslutsfattarna inte hogaktar
konstpubliken. Konstmuseet och det blivande regionala konstmuseet
borde verka for att frimja méinniskornas konstnirliga utveckling, f6r
att engagera och utéka konstpubliken och inte tvirtom.*

Antti Koskela, ordférande i konstmuseinimnden i Kemi, ifriga-
satte foljande dag Nukalas och Rantalas pastidenden i sitt genmile,

"Konstmuseet dr ett konstmuseum”: ”Jag var sjilv av en tillfillighet

39. Lapin Kansa var den forsta tidning som anvinde uttrycket i artikeln "Pornokohu
houkutteli ihmisii taidemuseoon” 12/1 1981. Aven Tere Vadén har anvint det i verket
Arktinen hekkuma. Kalervo Palsa ja suomalaisen ajattelun mabdollisuus, Jyviskyla:
Atena Kustannus Oy 1997. Pekka Ronkko anvinde uttrycket "porrkrig”i sin artikel
"Battler Britton ja Kalervo Palsa vihollislinjojen takana”.

40. "Katsomme ettd nimi ns. pornotydt on tietoisesti asetettu hiiritsemddn niytte-
lyimme. Tdmi toiminta osoittaa myos, ettei paittdjilld ole kunnioitusta taideyleisod
kohtaan. Taidemuseon ja tulevan aluetaidemuseon tulisi toimia ihmisten taiteellisen
kehittymisen edistdjind ja aktivoida, innostaa ja lisitd taideyleisod eikd toimia
painvastoin.” Aulikki Nukala & Tapani Rantala, "Taidemuseosta pornomuseo?”,
Pohjolan Sanomat 9/1 1981.
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pa plats samtidigt som skoleleverna och de 12—14-ariga ungdomarna
torholl sig enligt min uppfattning mycket sakkunnigt och sakligt till
utstillningen.” Konstnirernas pastiende, att de si kallade porrverken
avsiktligt skulle ha stillts ut for att stora deras utstillning, var enligt
Koskela barnsligt.*!

Med ”gubbar med réda ballar” syftade Nukala och Rantala up-
penbarligen pé den utstillda mélningen Arktinen hekkuma (Arktisk
villust),” som mitt pa bildytan avbildar en man sedd bakifrin, med
orangeroda konsorgan. Verket upptar ocksd andra motiv som Palsa
dteranvint och versionerat, bland annat en man som hinger sig i sin
egen penis och ett manligt par under en sexakt.

Konstnirsparet Nukala och Rantala, som foretridde realismen,
stannade inte vid detta, utan efter utstillningens slut publicerade de
ytterligare ett inldgg dir de framférde sina asikter.

Under hela detta sekel har publiken matats med konstens forfallsalster,
och sminingom har en del minniskor slutat att tro pa sitt eget sunda
férnuft, i synnerhet nir det giller bildkonst. S& ocksd i Kemi: det ar
uppseendevickande att ledningen for konstlivet i Kemi har gatt in
for att stodja icke-realistiska stromningar. Alltid ndr man hyllar konst
som dr undermalig i tekniskt avseende och till sitt innehall antihuman
deltar man i en 16gn, och ligger ut dimridaer for att en icke-sakkunnig
publik skall godta vad som helst. [...] Denna antihumana konst bi-
drar till att man inte vigar bes6ka utstillningar, att man inte képer
mélningar och att man tiger. [...] Om nigon med sunt fornuft vigar
yttra sig, s& mots han av hogljudda "auktoriteter”. Det vore ensidigt
att enbart stirra sig blind pa porren, dirfor att hela modernismen, av
vilken porrkonsten ir enbart en del, ar lika antihuman. [...] Varfor ska
vi stodja kulturens sjukliga foreteelser, under namn av “stor konst” eller
konstnirlig frihet. Vir uppfattning idr att konsten ska vara levande,
ndra minniskan. Ge svar pd méinniskornas estetiska drommar, beritta
pa ett sant och levande sitt om livet i dag — realistiskt.*

41. "Olen itse ollut sielld koululaisten kanssa sattumalta yhti aikaa, ja nuo 12—14 vuotiaat
nuoret suhtautuivat esilld oleviin néyttelyihin nihdikseni hyvin asiantuntevasti ja
asiallisesti.” Antti Koskela,”Taidemuseo on taidemuseo”, Pobjolan Sanomat 10/11981.

42. Inkopt till Nationalgalleriets samlingar ar 2001.

43. "Koko timin vuosisadan ajan on yleisolle sydtetty taiteen rappioilmioiti, ja vihi-
tellen osa ihmisistd on lakannut uskomasta omaan terveeseen jirkeensd, varsinkin
kun on kyse kuvataiteesta. Ndin Kemissikin: on merkillepantavaa, etti Kemin
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I Nukalas och Rantalas angrepp aterkommer ekon frin den ovan
behandlade utstillningsrecensionen av Liisa Tiirola i samma tidning
itta ar tidigare. Nu har "idealiseringen av det avvikande” bara bytts
ut mot "kulturens sjukliga foreteelser” och argumenteringen dr 6ppet
aggressiv. Enligt terminologin for skdpets epistemologi forefaller det
vara friga om "homosexuell panik”, en avvirjningsreaktion mot den
sexuella annanheten, genom vilken man strivar efter att behirska,
sanktionera och nedtysta denna annanhet.*

Tere Vadén har a sin sida studerat receptionen av Palsa och porr-
stormen i Kemi ur en filosofisk synvinkel. Vadén knyter Palsa-recep-
tionen till biomakt; samhillet uppfattar att Palsas arbeten f6rsvagar
dess egen livskraft, de f6rstor mojligheterna till vilstind, ér ett hot
mot samfundets sociala férnuft och ordning. Dirfér férsoker man
“reservoisera” det storande elementet, forflytta det till en ofarlig plats
och roll, for att eliminera hotet mot tillvaron.* Med andra ord: de som
upprordes av Palsas konst ville stinga in det stérande elementet, i detta
fall de arbeten som skildrade sex mellan min, i ett skap, utom synhill.

Palsa métte emellertid ocksd forstielse och stod. Utom Antti
Koskela gav till exempel studeranden i konstpedagogik Jyrki Kamula
en niskndpp at Nukala och Rantala i ett eget inldgg:

[...] Er milningsteknik anser jag vara medelmattig, det konstnirliga
virdet i era malningar dr f6r mig lika stort som hos en skickligt utférd
dekoration i sockerglasyr eller hos en forgylld dekorationsingel av
gips. Med nagra fi undantag 4r Palsas teknik usel, verkens innehall

taide-eldmin johto on kidntynyt epirealististen suuntausten puolelle. Aina kun
ylistetddn teknisesti huonoa ja sisilloltddn ihmisen vastaista taidetta, osallistutaan
valheeseen, sumentamaan asioista tietimiton yleiso hyviksymdidn mitd vain. [...]
Tamin epihumaanin taiteen vaikutus nikyy siind, ettei kiyda néyttelyissd, ei han-
kita maalauksia ja ollaan hiljaa. [...] Jos joku tervejirkinen uskaltaa jotain sanoa,
ovat vastassa kovadiniset ‘auktoriteetit’. Olisi yksipuolista tuijottaa vain pornoon,
silld koko modernismi, josta pornotaide on vain osa, on yhtd ihmisvastaista. [...]
Miksi meidén tulisi tukea kulttuurin sairaita ilmi6itd suuren taiteen’ tai taiteilijan
vapauden nimissi. Mielestimme taiteen tulisi olla eldvid, ihmistd lihelld. Vastat-
tava ihmisten esteettisiin haaveisiin, ja kerrottava nykyelimastd todenmukaisesti ja
elavisti — realistisesti.” Aulikki Nukala & Tapani Rantala,”Yleisokin taidemuseota
kehittimain!”, Pobjolan Sanomat 16/1 1981.

44. Jfr. t.ex. Harri Kalha, Tapaus Magnus Enckell, s. 24—25.

45. Tere Vadén, Arktinen hekkuma. Kalervo Palsa ja suomalaisen ajattelun mahdollisuus,
Jyviskyla: Atena Kustannus 1997, s. 76—77.
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ir i grunden uppskakande, ett brueghelartat angrepp mot konsroller
och dubbelmoral — Mot det som gér att man fir dngest och tyr sig
till pornografi. Helhetsintrycket av Palsas verk: lever vi verkligen i
kinslornas medeltid?

Palsas arbeten ir inte "sjukliga foreteelser i vér kultur”, men de berittar
om en f6rvringd inverkan av vér kinslol6sa kultur, som underhalls av
en mentalitet av hemlighetsmakeri. Om det verkligen finns lirare —
bildkonstlirare! — som vigrar ta ungdomar till en sidan” utstillning,
s& borde de sindas till psykiatrisk konsultation i stillet f6r att dgna
sig at undervisning. For vilka andra dr en befrielse frin forvillelser
viktigare dn for de unga?*

Aven styrelsen for Lapplands yrkeskonstnirer reagerade pi debatten
och 6nskade solidaritet med yrkeskolleger av konstnirerna i Lappland.*
Palsa sjilv ansdg i likhet med Antti Koskela att Nukalas och Rantalas
angrepp var barnsligt, men var beliten med den storm som han
dstadkommit.*®

RADSLAN FOR ATT BLI STAMPLAD

Under sin livstid publicerade Palsa forutom Minun Getsemane, pa eget
torlag (1974), bara nagra enstaka serier. YZioppilaslehti, Oulun ylioppi-
laslehti, tidningen Kannus som utgavs av seriesillskapet i Seindjoki
och Leipa, organ for yrkeskonstnirerna i Lappland, publicerade nagra

46. 7 [...] Maalaustekniikkaanne pidin kohtalaisena, maalaustenne taiteellinen arvo

on minulle yhtd suuri kuin taidokkaan sokerikuorrutuksen tai kipsisen, kullatun
koriste-enkelin. Palsan tekniikka on surkea joitain poikkeuksia lukuun ottamatta,
toiden sisilt6 perin pohjin hereille ravistava, brueghelmainen hyokkiys sukupuo-
lirooleja ja kaksinaismoraalia vastaan — Siti vastaan, miké aiheuttaa ahdistuksen ja
pornoon turvautumisen. Kokonaisvaikutelma Palsan t6istd: elimmeko todellakin
tunteiden keskiaikaa?
Palsan tyot eivit ole kulttuurimme sairaita ilmi6iti”, mutta ne kertovat tunnotto-
man kulttuurimme védristivistd vaikutuksesta, jota salailumentaliteetti pitdd ylld.
Jos todella on opettajia — kuvaamataidonopettajia! — jotka kieltdytyvit viemdstd
nuoria “sellaiseen” niyttelyyn, pitiisi heiddt panna opetusty6n sijasta psykiatrin
konsultaatioon. Kelle muille on harhoista vapautuminen tirkedmpii kuin nuorille?”
Jyrki Kamula, "Nukalalle ja Rantalalle”, Pokjolan Sanomat 21/1 1981.

47. Lapin ammattitaiteilijat, Hallitus,”"Elik6on rehellisyys taiteessa!”, Pohjolan Sanomat
21/1 1981.

48. Palsa, Paivakirjat, s. 28s.
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tecknade serier pa en eller tvé sidor. Palsa erbjod sina serier till manga
forliggare, men forsoken ledde inte till forlagsavtal. I oktober 1969
hade Kirjayhtymi refuserat Palsas serier f6r utgivning. Detta omtalas
i Palsas egen dagboksanteckning, dir han konstaterar: ”I dag retur-
nerade Kirjayhtymi mina serier. De kan inte forligga dem.”* I en
artikel om Kalervo Palsa och Veli Koljonen i Lapin Kansa pi hosten
1971 berittade Kaisu Mikkola att en bok med tecknade serier av Palsa
var under arbete pé forlaget Kassiopeia i Rovaniemi.*® Det dr obekant
varfor ocksa detta projekt gick i stopet.

Palsa var nira att 6verskrida publiceringstroskeln ar 1984 da han
deltog i den fjirde nationella tivlingen for tecknade serier i Kemi,
under signaturen Dix Otto.”! Serierna Risti ja hakaristi (Korset och
hakkorset) och Battler Britton ja Operaatio proteesi, som Palsa hade
bérjat skissera och planera redan 1974, kvalificerade sig inte till finalen.
Den senare skulle andé ges ut i Pubekuplia 2. Pekka Ronkko, intendent
for konstmuseet i Kemi, hade skrivit en artikel med bakgrundsupp-
gifter om denna serie, avsikten var att den skulle utges samtidigt
med serien. Heikki Porkola, kultursekreterare i Kemi och serierid,
upphovsman till evenemanget seriedagarna i Kemi, som arrangerades
aren 1981—2016, ansag Palsas Battler Britton ja Operaatio proteesi vara
en av de roligaste och bista serier som sints in till tivlingen.*?

Palsas Battler Britton ja Operaatio proteesi ir en typisk tecknad serie
i undergroundanda, som ironiserar 6ver mainstreamserierna. Battler
Britton var en skapelse av manusforfattaren Mike Butterworth och
tecknaren Geoft Campion och framtridde i Storbritannien forsta
gangen 1956. I Finland forekom den brittiske flygarofhicerens dventyr
i seriemagasinet Korkeajinnitys frin och med 1958. Korkeajinnitys ir
nist efter Aku Ankka (Kalle Anka) det seriemagasin som publicerats

49. "Tindin Kirjayhtymi palautti sarjakuvani. Niitd ei pystytd kustantamaan.” Palsa,
Piivikirjat 6/10 1969, KPA, Nationalgalleriet, Helsingfors.

so. Kaisu Mikkola, "He rupesivat taiteilijoiksi Lapissa ...”, Kaleva 23/9 1971.

5. Den tyske malaren och grafikern Otto Dix (1891-1969) var en av Palsas konstnirliga
forebilder.

52. Heikki Porkola, foretalet till verket Kuolema ja intohimo, Pekka Ronkké (toim.),
Kuolema ja intohimo, 2. uppl., Kemi: Kemin sarjakuvakeskus 2002, s. 5.
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lingst i Finland, dess guldélder var 1970- och 1980-talen.*® I Britton-
serierna har flygarhjilten vanligen lyckats ta sig bakom fiendens, det
vill sdga tyskarnas, linjer. Direfter foljer narstrider, dir Britton visar
sin 6verldgsenhet. Ett centralt tema i serierna ar ocksa uppfinnandet
av nya vetenskapliga metoder.**

I Palsas Battler Britton-serier, som varierar de engelska original-
ens verbala och visuella uttryck, har britterna pa nytt uppfunnit en
ny genial krigsstrategi: ett proteskommando, bestiende av soldater
med léstinder, som ordagrant har till uppgift att "suga musten ur
motstindarna”.® Med oral- och analsex som vapen nedgér britterna
tyskarna i strid. Palsa har berittat att han delvis fick inspiration till
serien av Olavi Paavolainens 1941-1944 skrivna och 1946 publicerade
krigsdagbok Finlandia i moll, dir Paavolainen framfor sin uppfattning
om de tyska soldaternas homosexualitet. Men som bakgrund till Palsas
berittelse finns ocksd de argentinska soldaternas beskrivningar av de
engelska soldaterna som homosexuella, nigot som férekom under
Falklandskriget 1982.%

Redaktoren for magasinet Pubekuplia 2, Heikki Ansa, vigrade

emellertid att inf6ra Palsas serie. Han motiverade detta pa foljande sitt:

Jag godkinner inte att Palsas serie infors i publikationen utan sirskilt
vigande skil. [...] det dr viktigt att seriedagarna i Kemi fir ett brett
erkdnnande och understd. Eftersom de hir tvé drliga publikationerna
[tavlingsalbumen och Puhekuplia-serien) dr det som far den storsta
spridningen utit och opinionerna bildas enligt dem, si ér det skal
att sta fast vid en linje som 4r bade sakkunnig och haller sig till sak.
[...] Man vintar nu pa Puhekuplia nummer tvi efter den lyckade
debuten och jag anser att det dtminstone i detta skede inte édr skil

53. Niklas Pelkonen, "Iskee kuin miljoona volttia! Korkeajannitys on ilmestynyt Suo-
messa seitsemdnkymmentid vuotta, mutta mika selittdd pitkikestoista suosiota?”,
Jylkkiri 26/10 2023, https://www.jylkkari.fi/2023/10/iskee-kuin-miljoona-volttia/
(himtad 3/5 2024).

54. Ronkko, "Battler Britton ja Kalervo Palsa vihollislinjojen takana”, s. 1oo—104.

55. Kalervo Palsa, "Battler Britton ja Operaatio proteesi”, i Pekka Ronkké (toim.),
Kuolema ja intohimo, 2. uppl., Kemi: Kemin sarjakuvakeskus 2002, s. 88—98.

56. Ronkko, ”Battler Britton ja Kalervo Palsa vihollislinjojen takana”, s. 104.
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att ge upphov till ngon chock. En 5ljd vore ocksé att man pd nigot
sitt blir stimplad, dtminstone i vissa kretsar.””

I Ansas inligg fists uppmarksamheten vid ordet "stimplad”. Ansa
artikulerar inte saken 6ppet, utan anvinder ett vagt uttryck nir han
hinvisar till det homosexuella innehiéllet i Palsas serie. Eve Kosofsky
Sedgwick anser att en sidan oartikulerad sexuell annanhet dr be-
tecknande for hela den visterlindska kulturen och att den allmint
dterspeglas i tal om kultur. For Sedgwick dr den omgivande hemlig-
heten, "skipet”, lika med den homosexuella hemligheten i sig. Skapet
ir en forestillning som strukturerar kulturen, om att ndgon kan béra
pa en homosexuell hemlighet och att andra kan forestilla sig att de
sjalva bir pa en sidan.’

Ansa var inte den enda som var ridd for att fi ett homosexu-
ellt stigma. Efter Palsas d6d berittade Kenneth Kauppi i tidningen
Osterbottningen om en hindelse di en kommunalpolitiker i Kittild
hade kommit pi besok till Palsas stuga, i avsikt att képa nagot arbete
av konstniren. Képet gick dock om intet, eftersom koparen drog sig
tillbaka och sade att han inte kan képa nigot av Palsa for att han var
radd for att bli stimplad. Pa detta svarade Palsa att inte heller han
vill bli stimplad genom att silja nigot just till honom.>

Pekka Ronkko och Heikki Porkola arbetade under 1980-talet aktivt
for att publicera Palsas serier. Palsas tecknade serier och texterna av
Ronkkd som belyste bakgrundsfaktorerna till serierna var firdiga,

57. "En hyviksy Palsan sarjakuvaa julkaisuun ilman erittdin painavia perusteita. [...]
on tirkedd saada Kemin tapahtuman taakse laaja arvostus ja kannatus. Kun ulos-
piin siitd ehkd parhaiten levidvit nimi vuotuiset kaksi julkaisua (kilpailualbumit
ja Puhekuplia-sarja) ja mielipiteiti muodostetaan niiden mukaan, on syytd pitid
ylld asiantuntevaa ja asiassa pysyvéi linjaa [...]. Puhekuplia kakkosta odotetaan
viime kevédn hyvin esikoisen jilkeen enki nde shokin aiheuttamista ainakaan vield
tissd vaiheessa mielekkdiksi. Seurauksena olisi lisiksi, ainakin joissakin piireissi,
jonkinlainen leimautuminen.” Heikki Ansa citerad i Heikki Porkola, foretalet till
verket Kuolema ja intohimo, s. 5. Strykningarna i innehallet dr Porkolas.

8. Sedgwick, Epistemology of the Closet, s. 23, 205; Kekki, "Pervot pidot. Johdanto
homo-, lesbo- ja queer-kirjallisuudentutkimukseen”, s. 32.

59. Kenneth Kauppi, "Palsa — konstniren som samhillskritiker”, Osterbottningen 11/12

1987.
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men négot forlag kunde inte uppbadas.*® Slutligen utgav Kemin sarja-
kuvakeskus ar 1988 en samling av Palsas serier under titeln Kuolema ja
intohimo (D6d och passion). Battler Britton ja Operaatio proteesi med
Pekka Ronkkos bakgrundsartikel ingick i denna samling. Palsa hann
emellertid avlida aret innan seriesamlingen utkom.

SAMMANFATTNING

Kalervo Palsas konst hade sitt ursprung i 1960-talets radikalism och
intellektualism. Palsa ville vara omskakande och chockerande med
sin konst, sitta sig emot de ridande normerna och pavisa samhillets
missforhallanden. Palsas konstnirliga verksamhet och produktion
kan ses som en del av den internationella subkulturrérelsen. I Forenta
staterna var undergroundscenen mera omfattande och langlivad dn
i Finland. Tack vare en storre marknad kunde seriekonstnirerna dir
grunda egna oberoende forlag, som utgav deras alster. Utgévor pa
eget forlag var sillsynta i Forenta staterna, och de hade vanligtvis
ingen kontinuitet lingre in ett enda nummer.*' Aven Palsas Minun
Getsemane forblev konstnirens enda forsok till egen utgivning. I
Finland hade underground en kortvarig uppblomstring inom en
mycket liten krets, nirmast i Helsingfors och Abo och den tynade
av redan vid ingingen av 1970-talet infér en vinsterorienterad,
samhilleligt engagerad konst. Palsa gick inte med pé att anpassa
sig till f6r honom frimmande konstriktningar utan fortsatte med
beritt mod pa den linje han valt.

Palsa skildrade normbrytande sexualitet i sina serier under en tid
da homosexualitet forst var ett brott fram till 1971 och sedan klassi-
ficerades som en sjukdom fram till 1981. Detta inverkade pd mediernas
sitt att behandla homosexualitet.

Porrstormen kring utstillningen i Kemi konstmuseum kring drs-
skiftet 1980-1981 och uteslutningen ur tivlingsserien vid seriedagarna
i Kemi och ur publikationen Pubekuplia 2 pa grund av redaktérens
ridsla for “stigmatisering” vittnar om hur Palsas konst mottogs och

60. Pekka Ronkko, "Kalervo Palsa (1947-1987) In memoriam, Pokjolan Sanomat 17/10
1987.
61. Arffman, Comics go underground, s. 92—93.
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de mest extrema forsoken att forkasta och nedtysta den. De repre-
sentationer av normbrytande sexualiteter som Palsa framstillde i sin
konst dstadkom hos en del betraktare en avvisande reaktion, som
ledde till beskyllningar f6r pornografi och till att Palsas serier inte
utgavs. Betecknande for forsoken att tysta ner Palsa dr att det egentliga
”problemet” aldrig uttalas direkt, utan att man anvinder vaga uttrycks-
sitt, sasom “avvikelse” hos Liisa Tiirola eller "stimpling” hos Heikki
Ansa. Inte heller Aulikki Nukala och Tapani Rantala anvinde ordet
homosexualitet utan tydde sig hellre till aggressiva uttryck sisom
"porrverken”,”gubbar med r6da ballar” och "kulturens sjukliga uttryck”.
P4 1970- och 1980-talen var det fortfarande strikt begrdnsat vad man
fick siga hogt och vad som accepterades i offentliga framtridanden,
diskurser och representationer.

Oversdz‘z‘ning fran finska: Rainer Knapas
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