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Kristusgestalterna i dikten "Glasfonster, katedral” av Solveig von Schoultz

DENNA EssA LYFTER FRAM — synliggér — ett omrade i Solveig von
Schoultz lyrik som dnnu inte har undersokts i sin helhet inom forsk-
ningen, det vill sdga kristusgestaltningarna. De dr inte sd minga men
de dr mangskiftande, sirpriglade och rorligt prévande i varierande
perspektiv. Flera av dem utformas i relation till existerande bildkonst-
verk, sisom mdlningar, reliefer och skulpturer. Diarmed blir dikterna
ekfrastiska, det vill sdga de iscensitter diktjagets méte med konstverken
och lyfter fram vissa element i verken.! Ett annat intressant perspektiv
pa von Schoultz kristusgestaltningar 6ppnas av savil benimningar som
avsaknaden av dem. En kristusgestalt ér sillan namngiven som "Jesus”
eller "Kristus”i dikterna men dr dndé igenkidnnbar i texten och i dess
intertextuella och kontextuella bakgrund. Bide sittet att skriva fram
konstverk och anvindningen av benimningar samt utelimnandet av
namn vicker fragor: vad lyfts fram, vad skjuts at sidan, hur formas
kristusgestalterna och hur identifieras de? Vad blir synligt?
”’Glastonster, katedral” publicerades som en av de nya dikterna i
dikturvalet Klippbok. Aldre och nya dikter 1968, och har direfter tagits
in ivon Schoultz alla urvalsvolymer.? Den har dirmed getts en viktig

1. Termen ekfras kommer frin antikens retorik dir den syftade pa verbalt, utforligt
beskrivande dskidliggorande med syfte att engagera lyssnarna. Mats Jansson, Poetens
blick. Ekfras i svensk lyrik, Stockholm/Ho6r: Brutus Ostlings Bokforlag Symposion
2014, 5. 17-19. I nutida litteraturvetenskap anvinds termen ekfras for litterdra texter
som beskriver och tolkar faktiska eller fiktiva bildkonstverk.

2. Solveig von Schoultz,”Glasfonster, katedral”, Klippbok. Aldre och nya dikter, Helsing-
fors: Holger Schildts forlag 1968, s. 97; Solveig von Schoultz, En enda minut. Dikter
1940-1980, Helsingfors: Holger Schildts forlag 1981, s. 137; Solveig von Schoultz,
Alla trid vintar faglar, Helsingfors: Schildts 1988, s. 224; Solveig von Schoultz,
Den heliga oron. Dikter i urval 1940-1996, Esbo: Schildts 1997, s. 156; Solveig von
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position i lyriken som helhet. I behandlingen av dikten uppmirksam-
mar jag de ekfrastiska dragen och det fysiska i gestaltningen, bade
kroppsligheten hos kristusgestalterna och placeringen av dem i fysiska
utrymmen. Sinnesférnimmelser och kroppslighet samt positioner och
rorelser har i mina tidigare studier av von Schoultz lyrik visat sig vara
av central betydelse.’ I essiin granskar jag vidare hur kristusgestalterna
bendmns i dikten. Den ena av dem foérses med bendmningar som vis-
serligen foljer det vedertagna "Jesus” men med visentliga forindringar.
Bland von Schoultz dikter med négon form av kristusgestaltning dr
det faktiskt endast hir i "Glasfonster, katedral” som namnet Jesus
anvinds. I bendmningen av den andra gestalten framtridder ambivalens.

For att ge dikten intertextuell och kontextuell belysning anvinder
jag ocksa annat material, sisom von Schoultz berittelser om flickan
Ansa i Ansa och samwvetet och Dar stir du.* En intervju med von
Schoultz av Anita Hoglund tas med i resonemanget.’ Bibeln och den
finlandssvenska psalmboken anvinds i de versioner som var i bruk vid
tiden f6r diktens publicering, tillika med singboken Andliga singer och
psalmer.® Dessutom behandlar jag de bildkonstverk som aktualiseras.
For att ens i ndgon utstrickning kunna hantera det speciella spriket i
dikten tar jag hjilp av annan forskning, exempelvis artiklar i antologin

Schoultz, Den heliga oron. Dikter i urval 1940—1996 [med tidigare opublicerade
dikter tillagda], Helsingfors: Schildts 2007, s. 154.
3. En grundlig unders6kning av det taktila i diktjagets relation till gudsrepresentanter
utférs i doktorsavhandlingen: Carola Envall, Hand av sol. Den taktila fornimmelsens
Jfunktioner i jagets relation till Gud i Solveig von Schoultz lyrik, Abo: Abo Akademis
forlag 2021, https://urn.fifURN:ISBN:978-951-765-989-5. Dessutom behandlar jag
enskilda dikter i separata artiklar och essier. Rumslighetens betydelse behandlas
i Maria Antas, Barnet i den heliga ordningen. Rumslighet, ideologi och Gvertridelse i
Solveig von Schoultz), Tove Janssons och Renata Wredes barndomsskildringar, Licentiat-
avhandling i nordisk litteratur [otryckt], Humanistiska fakulteten, Helsingfors
universitet 2000.
4. Solveig von Schoultz, Ansa och samwetet, Helsingfors: Holger Schildts forlag 1954;
Solveig von Schoultz, Dér stir du, Helsingfors: Schildts 1973.
Anita Hoglund, "Man kan p sin hojd siiga vad man tror”, Kyrkpressen 9/10 1971.
Bibeln eller den heliga skrift innehillande Gamla och Nya Testamentets kanoniska bicker.
1 Gverensstimmelse med den av Konungen dr 191y gillade och stadfésta 6versittningen,
Helsingfors: Férbundet f6r svenskt forsamlingsarbete i Finland r.f. 1972; Svensk
psalmbok for den evangelisk-lutherska kyrkan i Finland antagen av femtonde allminna
kyrkomatet 1943, Helsingfors: Forbundet for svenskt forsamlingsarbete i Finland r.f.
1945; Andliga singer och psalmer I-II. Textupplaga. 6:e upplagan, Helsingfors: Finska
Missionssillskapet 1925.
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Humour and Religion: Challenges and Ambiguities, och en del av Linda
Hutcheons resonemang i boken Irony’s Edge.”

7

8.

Forst presenteras dikten:

GLASFONSTER, KATEDRAL

Mildajesus med mittbena
slitkammade sondagsjesus
sink hinderna ett tag
sluta upp att vilsigna
kom hit lite
ja hir dr dunkelt
under valven sen tusen ir
se hit lite
kinner du igen:

hégt uppe, ovan brinnande moln
ovan bloddroppar, bleka kroppar
ovan pilregn och stértande torn
hogst uppe

stir Fursten med svirdet mellan tinderna
vilda 6gon vid nisroten

nio rosor gléder kring honom
redan blossande av seger

Fursten stiger ner

fran sin lustgird i Oster

han ska erévra virlden it sin far —

ja vad sa du?
Du kinner honom inte?
A, en forfar.

Han levde nigot fore Thorvaldsen.®

Hans Geybels & Walter Van Herck (eds.), Humour and Religion: Challenges and
Ambiguities, London & New York: Bloomsbury Publishing, Continuum 2011, [on-
line] 2014, https://doi.org/10.5040/9781472549075; Linda Hutcheon, Irony’s Edge.
The Theory and Politics of Irony, London, New York: Routledge 1994, https://doi.
0rg/10.4324/9780203359259.

von Schoultz, Klippbok, s. 97.
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Dikten dr utformad som en iscensittning av hur diktjaget konfronterar
en slitkammad och kraftlés kristusgestalt, "sondagsjesus”, och stéller
den infor en som dr helt annorlunda, ”Fursten”. Den milda gestalten
som dr mjdkig kontrasteras mot den vilda som dr — eller var — kraft-
full. Med diktens slutrad riktas uppmarksamheten och kritiken mot
"Thorvaldsen”, det vill siga konstniren som utformat den skulptur
som i dikten ger upphov till benimningen "s6ndagsjesus”. Med be-
nimningen "Thorvaldsen” identifieras den danske skulptoren Bertel
‘Thorvaldsen (1770-1844), och dirmed identifieras ocksa hans skulptur
”Kristus”. Jag behandlar den nirmare lingre fram.

Min behandling av dikten ror sig pé tre storre omraden: forst kropp,
rorlighet och rum, direfter ekfras, bildkonst och traditionsférmedling,
och slutligen namn, sprik, humor och ironi.

KROPPSLIGHET OCH RORLIGHET

Kontrasteringen av de tva kristusgestalterna sker i hog grad via det
kroppsliga. Den som kallas "sondagsjesus” kinns igen pa héret och
hinderna. Hiret dr slitkammat "med mittbena”, och eftersom "hin-
derna” ska sinkas halls de tydligen upplyfta i en gest som diktjaget
tolkar som vilsignande. Inget mer sigs om gestaltens utseende. Om
lisaren kinner till Thorvaldsens bekanta skulptur tillkommer ofrén-
komligt vetskapen att gestalten dr utformad i en stillastdende pose och
alltigenom vit. Det slita aterfinns inte bara i haret utan ocksi i huden,
synlig i ansiktet, halva 6verkroppen, fotterna och de bara, framstrickta
armarna. Runt kroppen dr en mantel draperad i jimna veck.

I diktjagets tilltal av gestalten f6rses den med rérlighet, syn, horsel,
uppfattningstérmaga och talférméga: "kom hit lite / ja hir dr dun-
kelt”,”se hit lite / kinner du igen”,”ja vad sa du? / Du kinner honom
inte?”. Gestalten placeras inomhus och "under” ("under valven”).
Rérligheten édr nedatriktad ("sink hinderna”) och begrinsad, vilket
framtrader tydligt i uppmaningen “sluta upp” men ocksa férmedlas
via de férminskande uttrycken "ett tag” och "lite” och deras talsprak-
lighet. Den fysiskt begrinsade och understillda positionen liknar
gestaltens status i férhallande till diktjaget. Handlingen att vilsigna
utdoms av diktjaget som bide onddig och o6nskad, en tom gest som
har forlorat all mening.
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Den andra kristusgestalten, utformad i diktens mittparti, ges
en hog position "hégt uppe”, till och med hégst uppe”, ytterligare
framhivd av det tre ginger upprepade "ovan”. Han dr omgiven av ting
som tecknas tydliga i stora och hiftigt pigiende rorelser formedlade i
ordet”pilregn” och i verbens tidsformer: "brinnande moln”, "stortande
torn”, "nio rosor gloder kring honom / redan blossande av seger”.
Ocksa gestaltens egen aktivitet formas i presens som dessutom ges en
framtidsdimension. Han "star” och "stiger ner” for att "han ska erévra
virlden it sin far”. Hans aktivitet ges ddrmed en kosmisk och social
dimension. Han ingir i en relation dir lustgirden dr hans ("sin”) och
virlden ska erévras it hans far (’sin far”). Dessutom forsiggir den hir
gestaltens tillvaro utomhus, pa vig frin "lustgird” till "virlden”. Utifran
diktens titel utgor han en figur i ett glasfonster i en katedral dir det
dr "dunkelt / under valven”. I motsats till sondagsjesus” f6rbinds han
dock inte med halvmoérkret inomhus. Infattad i glasfonstret befinner
han sig pd en grins mellan inne och ute, och kan genomlysas av ljuset
utanfor katedralen.

Firgvirlden kring "Fursten” priglas av r6tt som i eld, blod och glod
— de "brinnande” molnen, "bloddroppar”, de nio rosorna som gloder
och blossar. Det enda som ér uttalat blekt finns i "bleka kroppar”,
men tillsammans med det assonerande och rimmande "bloddroppar”
forstirker uttrycken det fysiskt kroppsliga som anknyts till den alter-
nativa kristusgestalten.” Han dr stridbar och kraftfull. Med "svirdet
mellan tinderna / vilda 6gon vid nisroten” framstills han som raka
motsatsen till "Mildajesus” med “hinderna”. Av de karaktiriserande
orden tinderna—hinderna och vilda—milda bildas rim (dven om orden
inte stir i rimstillning). De bidrar till att géra motsatsstillningen
ovedersdglig och forstirker dessutom det komiska i skildringen av
de tvé kristusgestalterna.

SCENRUM I DIKTEN

Roérelser, positioner och riktningar skapas f6r diktens kristusgestalter,
men ocksé i dikten som text pa boksidan. Separata men angrins-

9. Raden "ovan bloddroppar, bleka kroppar” ir utelimnad i dikten i urvalet En enda
minut men terges i alla andra urvalsvolymer. von Schoultz, En enda minut, s. 137.
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ande utrymmen formas med hjilp av tvd blankrader och tre olika
vinstermarginaler.!” Med hjélp av blankraderna forses dikten med tre
delar eller strofer, som kan liknas vid tre rum, visuellt synliga. Genom
sprikets rytm och pausering med radbrytning och skiljetecken skapas
auditivt urskiljbara rum. De avslutande skiljetecknen i de tvd forsta
delarna, ett kolon och ett tankstreck, ir sidana som for texten vidare
till f6ljande del. Endast i den avslutande delen anvinds skiljetecken
som hejdar ordflodet, det vill sdga forst tva ginger frigetecken och
ddrefter punkt efter den nistsista raden och diktens slutrad. Det hej-
dade flédet innebir att tempot saktar ner, och utrymme och tystnad
skapas for slutklimmen.

Samtidigt sker det ocksa en tredelning via diktens vinstermargi-
nal. Pa boksidan visas ddrigenom tre utrymmen dir diktjaget ror sig
och talar, och ldsaren tas in i skeendet som f6ljeslagare, dskddare och
lyssnare. Si skapar dikten bade en scen och en forestillning. Diktens
titel,"Glasfonster, katedral”, kan liknas vid en grundlidggande scenan-
visning. Har kan inskjutas att von Schoultz dven har skrivit dramatik
for radio, television och teater. Hennes noveller formas i hog grad
via personernas dialoger och inre tankeprocesser. Dikten "Glasfons-
ter, katedral” kan ldsas som en iscensatt konfrontativ monolog dir
diktjaget visserligen inviterar motspelaren, diktens du, till en dialog
men behiller sista ordet. Motspelaren utformas genom att tilltalas av
diktrosten, diktens jag som inte talar om sig sjilv som ett jag men som
upptrider aktivt och rorligt seende, lyssnande, beskrivande och talande.

De fyra forsta raderna formar den foérsta scenen. Med samma
vinstermarginal knyts dven den sjunde raden,”under valven sen tusen
ar”, till den. I detta utrymme placeras diktjagets motpart, stillastiende
i en pose som forefaller stelnad eftersom han uppmanas att réra pa
sig:"sink hinderna ett tag / sluta upp att vilsigna / kom hit lite”. Med
den sistnimnda uppmaningen i en ny vinstermarginal introduceras
ett nytt utrymme f6r den andra scenen, dir diktjaget kommunicerar
med diktens du i vardagliga, familjira ordvindningar. P4 den nimnda
sjunde raden riktas blicken dter mot det forsta utrymmet, si att en

10. Ivon Schoultz, En enda minut, s. 137 anvinds fyra olika vinstermarginaler i dikten.
Raderna "kom hit lite / ja hir dr dunkelt” avskiljs till ett eget utrymme med ett
kortare indrag av vinstermarginalen.
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férbindelse upprittas mellan det som har funnits "under valven sen
tusen 4r” och det "slitkammade” och stillastiende, det stagnerade.
Kanske diktjaget som siger ”ja hir dr dunkelt / under valven sen
tusen ar” ocksa antyder att dunkla valv dir det dr svart att se klart
kan vara av mental art och nigot som har hingt med i den kristna
kyrkans historia "sen tusen ar’? Med de tva foljande raderna med
den indragna vinstermarginalen, "se hit lite / kinner du igen:” riktas
uppmirksamheten ater mot det nya och den scen som ska folja.

Den f6ljande delen bildar diktens mittparti av elva rader i ett block
med egen vinstermarginal en aning lingre bakat till vinster dn den
omedelbart féregiende. Mellan den foéregiende delens avslutande,
framatdrivande kolon och det tankstreck som avbryter mittpartiets
ordfléde utformas en scen som framstiller "Fursten”i glasmalningen.
I en lang mening med en framatdrivande rytm skrivs diktjagets
upptickt fram. Den vilda figuren i det grant lysande fonstret har
blivit sedd nistan som en plétslig uppenbarelse, den okidnde har bli-
vit igenkdnd som en kristusgestalt. Tankstrecket avbryter och tystar
diktjagets skildring, och blankradens tystnad och tomhet bildar grins
och 6vergang till slutscenen.

Genom uttryck for rorelser och sinnesférnimmelser formas ett
diktjag som ror sig i fysiska utrymmen och frammanar samma férméaga
hos motparten: "kom hit lite”. Synen uppfattar att det "ar dunkelt /
under valven”, och blicken riktas: ”se hit lite”, mot det som syns "hogst
uppe”. Med formuleringen ”ja hir dr dunkelt” antyds att motparten
har sagt nagot som diktjaget har uppfattat och bekriftar. I den sista
scenen uppfattar diktjagets horsel dter att motparten sidger nagot som
dramats dskadare inte hor annat dn via diktjagets, diktréstens férmed-
ling: ”ja vad sa du?”/ Du kidnner honom inte?” De sista replikerna
uttalas av diktjaget i samma lingt indragna vinstermarginal, ssmma
utrymme som den andra scenen i borjan av dikten (raderna fem och
sex samt atta och nio). Diktjaget har tagit med sig ’séndagsjesus” (och
lisaren, dskddaren, lyssnaren) frin inledningsscenens plats (i den forsta
vinstermarginalen) till en plats som kunde kallas dialogplatsen om
den inte var s monologpriglad. En dialogsituation férmedlas, men
endast genom diktjagets korta repliker till motparten. Pa boksidan
utformas platsen med den vinstermarginal som befinner sig lingst
bort frin utgangsplatsen. Nagot igenkdnnande méte mellan "sondags-
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jesus” och "Fursten”blir inte av. Den alternativa kristusgestalten, sedd,
igenkdnd och livfullt beskriven av diktjaget i nuets presens, omtalas
till sist som en avldgsen "foérfar” i forfluten tid, en som ”levde négot
fore Thorvaldsen”. Sarkasmen drabbar bide "Thorvaldsen” och hans
“sondagsjesus”, medan "Fursten” atergr till sin existens som ett gam-
malt konstféremal vars kapacitet som kristusgestalt har gatt forlorad.

I texten som utrymme, visuellt synligt pa boksidan, atergar diktjaget
inte till den forsta scenens plats, och inte heller till platsen for scenen
med glastonstret. Nir dramat avslutas stir diktjaget kvar i det utrymme
dir en antydd dialog har formats i monologen. Med sin vinstermarginal
placeras utrymmet lingst ut pa boksidan, lingst bort fran utgingsplatsen,
som en riktningsangivelse for diktjaget pd vig bort, lingre ut.

THORVALDSENS KRISTUSSKULPTUR

Dikten "Glastonster, katedral” borjar med att konfrontera en kris-
tusframstillning som f6r ménga lisare dr litt att kinna igen fran
fotografier eller egna upplevelser av en kristusskulptur som har blivit
bade traditionell och konventionell. Skulpturen i friga dr som nimnt
Bertel Thorvaldsens "Kristus”.! Enligt konsthistorikern Hedvig Bran-
der Jonsson utférde Thorvaldsen sina verk i en klassicistisk stil dir
den efterstravade harmoniska formen skulle uttrycka stillnad rorelse
och reflexion. Han vistades linge i Rom dir han hade en etablerad
stillning, liksom i nordiska och tyska konstnirskretsar. Han anlitades
ofta for portritt och fick i uppdrag att gora bildutsmyckningen av
Vor Frue Kirke, Képenhamns domkyrka. I helheten ingar skulpturen
”Kristus”, utférd som gipsmodell 1821 och fardigstilld i marmor 1839.
Skulpturen blev snabbt berémd och har efterbildats flitigt. Den har
haft stort inflytande pé hur kristusgestalten uppfattas, sirskilt inom
nordisk protestantism.'”? Den motte emellertid ocksé kritik. Enligt

1. For fotografier och information om kyrkan och skulpturen, se "Kristusfiguren”,
Vir Frue Kirke (Kebenhavns Domkirke), hemsida, https://www.domkirken.dk/
kristusfiguren (himtad 28/11 2023).

12. ”Thorvaldsen, Bertel”, Nationalencyklopedin. Artonde bander, Hoganis: Bokféorlaget
Bra Bocker AB 1993, 5. 238, 606. Artikeln ér signerad HB], dvs. FD Hedvig Brander
Jonsson. Se vidare Hedvig Brander Jonsson, Bild och frombetsliv i 18oo-talets Sverige,
Acta Universitatis Upsaliensis, Ars Suetica 15, Stockholm: Almqvist & Wiksell
International 1994, s. 49—52, 121-122, 267.
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konst- och litteraturhistorikern Lorentz Dietrichson pa 186o-talet
motsigs evangeliecitatet "’Kommen till mig”, inristat pa skulpturens
sockel, av materialet och det klassicistiska utforandet. Som en stel
gestalt i hard och kall marmor férmedlar denna kristusskulptur ingen
medkinsla och skulle inte ens bildligt kunna omfamna nigon.” Nir
diktjaget i dikten ”Glasfonster, katedral”uppmanar figuren "s6ndags-
jesus” att limna sin stelnade gest dr det alltsa inte forsta (och kanske
inte heller sista) gingen som den sortens kritik framférs.

Skulpturen i Vor Frue Kirke dr mycket stor, 3,5 meter hég, och
placerad centralt i en gyllene absid bakom och ovanfér altaret. Kopior
i olika material och storlekar har placerats i andra kyrkor, i hem och
bonehus, och salufors fortfarande (liksom bilder av skulpturen) i savil
internationell nidthandel som fysiska butiker med religios rekvisita.
I Finland har exempelvis de lutherska kyrkorna i Hang6 och Lovisa
relativt stora skulpturkopior placerade centralt bakom altaret.

Skulpturen har ocksi paverkat utformningen av en typ av kristus-
bilder som kallas Christus Consolator, det vill siga Kristus Trostaren.'
Inger Selander, hymnolog som bland annat har undersokt vickelse-
kristendomens singdiktning, ser motsvarigheter till upplysningstidens,
romantikens och vickelsekristendomens "humaniserade, milde Kristus”
i'Thorvaldsens skulptur "med den 6ppna, vilkomnande famnen”. Hon
tilligger ocksa att den majestitiska virdighet som den ursprungliga
skulpturen fir genom sin storlek och sin infattning i Vor Frue Kirke
inte férmedlas av de mindre kopior som har placerats i andra utrym-
men.” I motsats till den kritiske Dietrichson uppfattar Selander —
liksom manga andra — skulpturgestalten som vilkomnande i harmoni
med evangeliecitatet "’Kommen till mig”.

Nir diktjaget i "Glasfonster, katedral” uppmanar motparten att
“sluta upp att vélsigna” innebir det en tolkning av kroppshallningen
och atbérden. De snett nert och framét utbredda armarna hos skulp-
turen bildar emellertid inte en traditionell vilsignelsegest, liturgiskt
utford eller konstnidrligt framstilld. Snarare kan héllningen och
gesten ses som vintande och mottagande, beredda att omfamna. Pa

13. Brander Jonsson, Bild och frombetsliv i 18oo-talets Sverige, s. 5051, 267-268.

14. Ibid,, s. 249—255.

15. Inger Selander, "0 hur saligt att fi vandra”. Motiv och symboler i den frikyrkliga singen,
Stockholm: Gummessons Bokférlag 1980, s. 180-183.
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originalskulpturens sockel finns det tidigare nimnda evangeliecitatet,
pa danska "Kommer til mig”, med versaler. Det idr ett citat av Jesus i
Matteusevangeliet. Pa svenska lyder det i en lingre helhet

Kommen till mig, I alla, som arbeten och dren betungade, si skall
jag giva eder ro. Tagen pd eder mitt ok och liren av mig, ty jag dr
saktmodig och 6dmjuk i hjirtat; ’si skolen I finna ro for edra sjilar.
Ty mitt ok dr milt, och min borda ir litt.'

Motsvarigheter till det milda som skrivs in i dikten kan ses i sakt-
modet, 6dmjukheten och det milda oket i evangelietexten. Andra
textmotsvarigheter tas upp lingre fram i underavsnittet om diktens
speciella sprak.

Thorvaldsens originalstaty "Kristus” har ocksi forsetts med spar
efter korsfistelsen. De anger att det dr den uppstindne Kristus som
framstills. Saren i hinder, fotter och sida dr dock mycket diskret
utférda, nitt och jamnt urskiljbara i den slita, vita ytan. Dikten "Glas-
fonster, katedral” fokuserar pa hiret och hindernas atbord — detaljer
som ocksi skrivs in i en av von Schoultz berittelser om flickan Ansa.

I Ansa och samvetet anvinds namnet "Jesus” anknutet till nigot
skrimmande och obehagligt i moderns rést nir hon ber och hogliser

predikningar:

Detta som viskade i predikorésten och som ibland glédde bakom
viggen, i béner som glémde att de inte var ensamma i huset och
glomde att de kunde skrimma. [...]

Allt detta hade Jesus att gora med. Han fanns i alla viskningarna
och hans namn var hett. Dessutom var det slitt, ett slitkammat har
med en bena i mitten, tvd utstrickta vita hander.

Ansa hade aldrig kint honom pi det sittet, si dir som huset och
alla vinner till huset kinde honom, i lonndom och viskande. Han hade
kanske glémt bort henne, hon hoppades, o hon hoppades, men hon
hade kint en sugning i luften ibland, en het pust som svepte f6rbi,
han var utan tvivel nira. Varfor? Det var ju alldeles nog med Gud."”

16. Matt. 11:28—30.
7. von Schoultz, Ansa och samwetet, s. 66—67.
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Thorvaldsens skulptur ir litt att kinna igen i texten. Alldeles som
i ”Glasfonster, katedral” fokuseras figurens frisyr och hinder. Hir
kombineras emellertid namnet "Jesus” ocksd med hetta jimsides med
skulpturens slita vithet. De rimmande orden hett—slitt betonas och
ligger ndra varandra.

Barnet Ansa upplever "Gud” som rejil och tillrickligt forutsigbar
i sina fordringar, medan "Jesus” dr en som vill blanda sig i allt och ér
svar att vara till lags."® I berittelserna om Ansa kan man kinna igen
den religiosa fromhet som praktiseras i barnets miljé som en form
av frikyrkligt inspirerad vickelsekristendom. Samma sorts fromhet
skildras i von Schoultz biografiskt hallna bok om sin mor, Portritt
av Hanna."” Vickelsefromheten vid slutet av 18oo-talet och borjan av
1900-talet praglades av en stark koncentration kring ”Jesus”, nagot som
dven framtrider tydligt i singboken Andliga singer och psalmer. Den
sammanstilldes i Finland i borjan av 19oo-talet f6r att anvindas vid
religiosa ssmmankomster vid sidan av den evangelisk-lutherska kyrkans
liturgiska gudstjinster. Enligt Selander utgor "Frilsare” och "vin” de
vanligaste beteckningarna for Kristus i singer med frikyrkligt influerad
vickelsefromhet.?” Den ”Jesus” som Ansa helst vill undvika ar emellertid
inte bara slitkammad, utan ocksa "en het pust”. I den senare boken om
Ansa, Dar stir du, skildras hur Ansa oavsiktligt rakar hora sin mor be
bakom en stingd dorr. Aven i den hir berittelsen uppmirksammas
moderns rost. Den "glédde och var mérkrod”, det var ett sitt att tala
som “skrimde”. De enda ord som éterges av bonerna dr "Kira Herre,
kira Herre Jesus.”! Hettan, gloden och den roda firgen i de hir texterna
skulle kunna anknyta Jesusgestalten till "Fursten”i dikten "Glastonster,
katedral”, men Ansas "Jesus” forbinds med Thorvaldsens skulptur och
framstar som enbart obehaglig, patringande och skuldbeliggande.

I en intervju for tidningen Kyrkpressen ett par ér efter diktens
utgivning uttalar sig von Schoultz om ”Jesu person” i ordalag som
ligger nira diktens:

18. Ibid,,s. 68.

19. Solveig von Schoultz, Portritt av Hanna, Helsingfors: Schildts 1978. Anglosaxiskt
och frikyrkligt influerad vickelsekristendom i livsmiljén kring modern "Hanna”
behandlas nirmare i Envall, Hand av sol, s. 40—79.

20. Selander, "0 hur saligt att fii vandra’, s. 182, 191, 193.

21. von Schoultz, Dar stir du, s. 79.
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Han miste befrias frin det sentimentala drag som bl.a. Thorvaldsens
skulptur sannolikt bir skuld till: den slita gestalten med de utstrickta
hinderna, det vilkammade héret, den prydliga mittbenan. — Jag tror
att den hir menlésa figuren har gjort stor skada it manga. Kristus
var ju dynamisk! Det dr just det kontroversiella och motsdgande i
de — som man ibland tycker knappa — anteckningarna om honom,
som gor att han stiger sd levande och kraftladdad fram. S3 allt annat
in entydig eller firdigtydd! Det finns en djup gatfullhet hir som ger
ett outsinligt liv t det som hinde. Och kristendomens 6sterlindska

ursprung ger den en ytterligare dimension.?

Aven i intervjun karaktiriseras Thorvaldsens skulptur genom hin-
derna och haret. Formuleringarna liknar dem som anvinds i dikten.
Det som saknas och soks, det dynamiska och kraftladdade, liksom
det 6sterlindska, kunde passa in pd "Fursten”i dikten. For 6vrigt kan
man ligga mirke till skiftet i verbformerna: Kristus "var” dynamisk,
men “stiger” fram via "anteckningarna”, texterna.

Kritiken mot Thorvaldsens kristusskulptur drabbar ocksi konst-
ndren som utfért den. Han har, enligt von Schoultz i intervjun, skadat
minniskors uppfattning om Kristus genom att gora bilden sentimental
och menlés. Det prydligt slitkammade far en utvidgad innebérd av
konventionalitet som slitar ut det motsigelsefulla, kontroversiella
och gatfulla, allt som gor gestalten dynamisk och levande. Kritiken
ndr vidare till konstreceptionen och den religiésa fromheten som
har anammat bilden. Bildkonstnir, konstreception och konventionell
religiés fromhet tillskrivs i det hdr fallet stor makt att paverka hur
minniskor uppfattar Kristus, men stor maktloshet i att formedla en
annorlunda, levande Kristus.

VILKET GLASF@NSTER, VILKEN KATEDRAL?

Referensen till Thorvaldsens kristusskulptur dr tydlig i dikten. Skulp-
turen dr ett fysiskt konstféremal som ocksa existerar utanfor dikten.
Originalet dr som niamnt placerat i Vor Frue Kirke i Képenhamn. Dir
finns emellertid inga glasmélningar — s& var hor diktens firggranna

22. Héglund,”Man kan pé sin hojd siga vad man tror”.
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glasfonster hemma? Existerar det nigon annanstans 4n i dikten?

En ledtrad anges i diktens titel i urvalet A//a trid véintar figlar.
Titeln "Glasfonster, katedral” har forsetts med undertiteln ”(Autun)”.?
Intervjuad av Inga-Britt Wik i maj 1991 ndimner von Schoultz”Glas-
tonster, katedral” som en av de ilskna dikterna i K/ippbok, och siger
ocksd att hon alltid har avskytt Thorvaldsens kristusskulptur. Glas-
malningen upptickte hon under ett besok i katedralen i Autun i
Frankrike.**

Katedralen i Autun (Cathédrale Saint-Lazare d’Autun) byggdes
i romansk stil under 1roo-talet. Den dr fraimst kind f6r den stora
mingden konstfirdigt utforda stenreliefer och skulpturer som fram-
stiller scener ur bibeltexter och andra killor. Som konstnir anges
Gislebertus. De tvi ekfrastiska dikterna i von Schoultz svit "Romanskt
kapitil (Autun)” relaterar till tvd av relieferna.”

Stenkonstverken i katedralen i Autun har ocksa dgnats konst-
vetenskaplig forskning. Diremot dr det svart att hitta information
om glasmilningarna och om vem som har gjort dem. Katedralen
forsigs med torn och sidokapell i gotisk stil under 1400-talet och
senare. Glasmalningarna i absiden i katedralens mittskepp utférdes
enligt uppgift under 1800~ och 1900-talet.*® En del fotografier av
glasmalningarna har lagts ut pa internet, men jag har inte lyckats
hitta nigot som skulle motsvara den bild som skrivs fram i dikten,
eller dir man skulle kunna uppticka nidgot som liknar en vildogd
gestalt med ett svird mellan tinderna. Det innebidr en missrikning
f6r mig som essiskribent da jag girna skulle undersdka hur dikten
torhaller sig till en konkret glasmélning. Men med kinnedom om hur
fritt von Schoultz i vissa fall férhaller sig till bildkonstverken i sina
ekfraser dr det dndd inte si forvinande. Ut6ver den tidigare nimnda

23. von Schoultz, Alla trid vintar figlar, s. 224. Hir kan £.6. ndimnas att diktens titel
ir forkortad till enbart ”Glasfonster” i von Schoultz, En enda minut, s. 137.

24. Intervju med Solveig von Schoultz, Inga-Britt Wik 8/5 1991, Finlandssvenska
forfattarintervjuer, SLSA 1099, Svenska litteratursillskapet i Finland.

25. Solveig von Schoultz, Ett sitt att rikna tiden, Helsingfors: Schildts 1989, s. 57—58.
Konstverket som inforlivas i den forsta dikten framtrider ocksa i von Schoultz dikt
”Vilande gloria”, publicerad i Bo Setterlind (red.), Den mannen. Minniskosonen i
nutida svensk lyrik, Stockholm: Diakonistyrelsens bokféorlag 1967, s. 68.

26. Georgetown University Library, Digitala samlingar, https://repository.library.
georgetown.edu/handle/10822/554398>show=full (himtad 22/11 2023).
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sviten "Romanskt kapitil (Autun)” kan den omfattande helheten
"Isenheimsvit (Mathias Grinewald” std som exempel.?”

Detaljer i "Fursten” och hans omgivning i ”Glasfonster, katedral”
paminner emellertid om skildringar i Uppenbarelseboken. I det
forsta kapitlet beskrivs en gestalt som "liknade en ménniskoson” med
6gon "sasom eldsligor”: "fran hans mun utgick ett skarpt tveeggat
svird, och hans ansikte var sisom solen, nir den skiner i sin fulla
kraft.””® P ett liknande sitt beskrivs ryttaren pa den vita hésten i det
nittonde kapitlet. Han har 6gon "sisom eldslagor”, hans mantel dr
“doppad i blod”, och "frdn hans mun utgick ett skarpt svird, varmed
han skulle sla folken”.?” I de dramatiska gestalterna framtrider en
stridande och segrande Kristus. Av konsthistoriska undersdkningar
av Frederik van der Meer och Richard K. Emmerson framgir att
motiv frin Uppenbarelseboken var mycket populira i olika former
av visteuropeisk bildkonst under hela medeltiden. Ett frekvent motiv
ar en apokalyptisk kristusgestalt med ett svird (pa lingden eller pi
tviren) i munnen. En sidan gestalt framstills som ryttaren pa den
vita histen eller visas sittande eller stiende mellan sju ljusstakar i
en bildhelhet som ocksa kan innefatta sju stjarnor och en bok eller
bokrulle med sju sigill.*°

Ett beromt och speciellt glastonster (Apocalypse) frin r200-talet
med bildmotiv frain Uppenbarelseboken finns i katedralen i Bourges,
Frankrike (Cathédrale Saint-Etienne de Bourges). I kompositionen
ingar en bild ddr Kristus stir med ett svird pi tviren i munnen. Ge-
stalten har ocksa titt sittande svarta 6gon.* Alla detaljer i dikten har

27. Solveig von Schoultz, Vattenhjulet, Helsingfors: Schildts 1986, s. 51-59. Jag behandlar
tvd av Isenheimsvitens dikter, "Férbrytaren” och "Ljuset”, i artikeln "Kroppar, bilder.
Kristusgestaltningar i Solveig von Schoultz lyrik”i antologin Gudsbilder i forindring,
Svenska kyrkans forskningsserie, Stockholm: Verbum, planerad utgivning 2024.

28. Upp. 1:9—20. Se dven Upp. 2:18,”Guds Son, han som har 6gon sisom eldslagor”.

29. Upp. 19:11—21.

30. Frederik van der Meer, Apocalypse. Visions from the Book of Revelation in Western Art,
London: Thames and Hudson 1978, illustrationer t.ex. pa s. 29, 45, 86, 92-93, 114, 139,
151, 184-185, 206—207, 227, 285; Richard K. Emmerson, dpocalypse Illuminated. The
Visual Exegesis of Revelation in Medieval Illustrated Manuscripts, University Park,
Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press 2018, s. 2, 22, 84, 197.

31. Unesco World Heritage Convention, Bourges Cathedral, https://whc.unesco.org/en/
list/635/gallery/ (himtad 25/11 2023); The Online Stained Glass Photographic Archive,

https://www.therosewindow.com/pilot/Bourges/wi4.htm (himtad 25/11 2023).
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inte motsvarigheter i den hir glasmélningen och vice versa, men ldsaren
kan dnda fa en uppfattning om kristusgestalten i diktens glasfonster.

Jag kan inte veta exakt vad forfattaren har sett. Det giller ocksa
andra ekfrastiska dikter, vare sig jag har eller inte har tillgang till
konstverken som dikterna relaterar till. Att som lisare och forskare
kunna se konstverken eller atminstone fotografier av dem gér det
dnda mojligt att jimfora, kontextualisera, se vad som tas in i dikten,
hur det behandlas och vad som utelimnas. Dirmed kan f6rstéelsen
av dikten (och kanske ocksa bildkonstverken) vidgas. I friga om den
aktuella dikten har jag nu enbart tillgang till glasfonstret sidant det
formas och fogas in i dikten.

Dikten finns, och som lisare kan jag i mitt medvetande se bilder
framkallas — mina bilder, inspirerade av dikten och mina egna er-
farenheter och minnen. Betriffande Thorvaldsens vita kristusskulptur
ricker det att haret och hinderna nimns for att jag ska kinna igen
den, eftersom den dr bekant fran kopior och fotografier. Oberoende
av om jag har sett nigon bildframstillning av diktens andra kristus-
gestalt eller inte skrivs den fram i dikten, mélas fram och infogas i
diktbygget som ett glasfonster i en katedral.

FORMGIVNING I SPRAKVERKSTADEN

I dikten som ordkonstverk kan de tvd motsatta kristusgestalterna
16sgoras frin sina referensmiljoer i skilda katedraler. I diktens rum
kan jag som ldsare betrakta dem samtidigt, pd samma plats. Ord-
konstniren, diktaren, anvinder sin kapacitet att skapa en text som
i ekfrasen formger bildkonstverken pa nytt. I textens utrymme kan
diktjaget behandla sina gestalter som nirvarande motparter, formansk-
liga dem, konfrontera, tilltala, betrakta, lyssna, fa dem att rora pa sig
och tillskriva dem repliker och tystnad. Med litteraturvetenskaplig
terminologi himtad fran retorikens omrade kallas det apostrofering
(tilltal, anrop, dkallan) och prosopopeia (dven stavat prosopopoeia;
férmanskligande).*

32. Prosopopeia beskrivs av litteratur- och retorikforskaren Janne Lindqvist som en
trop “"som bygger pi att nigot dott, stumt eller frinvarande ges liv eller rost, ofta
motsvarande vad som pé svenska kallas besjilning eller personifikation.” Apo-
strofen "bestar i att talaren latsas vinda sig till nigon eller nigot nirvarande eller
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Enligt litteraturforskaren och kritikern Jonathan Culler i kapitlet
”Apostrophe” i hans bok 7he Pursuit of Signs ar apostrofering och
térmianskligande verkningsfulla medel for att hoja intensiteten i en
dikt och ge diktjaget kreativ och visiondr makt. Vad som helst kan av
diktjaget framkallas som ett du. Styrt och regisserat av diktjaget kan
duet emellertid ocksd utgéra en aspekt av diktjaget si att det yttre
duet visar sig vara inneboende i jaget.*® Resonemanget ger fog for
att se en internalisering av Thorvaldsens kristusstaty hos diktjaget i
”Glasfonster, katedral”, liksom hos barnet Ansa i den citerade texten
ur Ansa och samwetet. Som tidigare nimnt har Hedvig Brander Jonsson
konstaterat att Thorvaldsens kristusstaty i hog grad har paverkat
uppfattningen om Jesus i protestantisk kristendom. Nir flickan Ansa
tinker pd Jesus ser hon Thorvaldsens kristusstaty framfor sig, eller
snarare inom sig. Den har internaliserats som en sjalvstindig gestalt i
minnet och fantasin. Diktjaget i "Glastonster, katedral” kallar fram en
gestalt med samma utseende och gér upp med den. Kanske diktjaget
darmed ocksa vill avvisa allt i sig sjilv som framstir stelnat i livlos
konvention och tomt poserande. Behovet av stindig fornyelse for att
bli och forbli autentisk, sann mot sin innersta identitet, ar ett dter-
kommande tema i von Schoultz lyrik. Dikten "Rummet vid floden”
kan nimnas som ett exempel.**

Dikten "Glastonster, katedral” utgavs ar 1968, alltsd under en tid
som priglades av starkt engagemang i samhallelig och kulturell pro-
test mot strukturer och institutioner som upplevdes férdldrade och
tortryckande. Ur den synvinkeln kan dikten ses som tidstypisk. Méanga
av de svenska forfattarna som medverkar i diktantologin Den mannen,
utgiven ar 1967, skriver fram kristusgestalter ur alternativa perspek-
tiv. Ett fatal dikter uppvisar ekfrastiska drag. Dikten "Foto” av Eva
Norberg aterges hir:

frinvarande, en motstindare, en dhérare, en Gud, en kraft, en forfader, en dttling
eller ett ting.” Janne Lindqvist, Klassisk retorik for vér tid, Andra upplagan, Lund:
Studentlitteratur 2016, s. 291—292.

33. Jonathan Culler, ”Apostrophe”, The Pursuit of Signs. Semiotics, Literature, Decon-
struction, Ithaca, N.Y.: Cornell University Press 1981, s. 135-154.

34. Solveig von Schoultz, A/lt sker nu, Helsingfors: Holger Schildts forlag 1952, s. 88—89.
Dikten behandlas i Anna Moller-Sibelius, Manskoblivandets liggspel. En tematisk
analys av kvinnan och tiden i Solveig von Schoultz poesi, Abo: Abo Akademis forlag
2007, s. 81-82, 316—317, https://urn.fi/URN:ISBN:978-951-765-373-2.
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Inte pyntat lingre och glittat

som missionsbokhandlarens fonsterskylt
inte prydligt ordnat och rittat

inramat snyggt och forgyllt

men blodigt, hetsat och grusigt
som Golgata, Sharpville och Agadir

du vinder ditt ansikte till oss — %

Aven i den hir dikten upprittas en motsittning mellan en vickelse-
fromt tillrittalagd kristusbild och ett sannare alternativ, om @n annor-
lunda in i "Glasfonster, katedral”. Tidsandan under 1960-talet kan
for forfattaren Solveig von Schoultz ha medfort ett storre utrymme
for att med frinare tag gora upp med stagnerad religios (och kanske
ocksé estetisk) konvention representerad av diktens "Thorvaldsen”
och hans kristusgestalt.

Cullers tankegingar om den verkningsfulla apostrofen tas upp i
litteraturforskaren Mats Janssons bok om ekfras i svensk lyrik, Poezens
blick. Enligt Jansson dr apostrof, prosopopeia och dven séi kallade
deiktiska (utpekande) uttryck kdnnetecknande for ekfraser.® Iakt-
tagelsen bekriftas inte av von Schoultz alla ekfrastiska dikter men
den ir relevant for dikten "Glasfonster, katedral”.

Deiktiska uttryck i dikten utgors exempelvis av de platsangivande
orden "hit” och “hir”. Diktjagets repliker till motparten innehil-
ler flera imperativ: "sink hinderna”, "sluta upp”, ’kom hit”, "se hit”.
Skildringen av’Fursten med svirdet mellan tinderna” (en rad med alla
tre substantiven i bestimd form) avfattas i presens. En funktion hos
deiktiska uttryck som Jansson dven lyfter fram dr den sjilvreflexiva,
alltsa att de pekar tillbaka pé det talande diktjagets situation.’” P4 si
sitt bidrar de liksom apostrof och prosopopeia till att skapa ett starkt

35. Setterlind (red.), Den mannen, s. 61. I antologin anges tyvirr inga bibliografiska
uppgifter om dikterna.

36. Jansson, Poetens blick, s. 31-35. Termen deixis (utpekande) kommer frin sprikve-
tenskapen. Deiktiska uttryck pekar ut nagot eller négon i textens situation genom
exempelvis ord i bestimd form, pronomen, adverb, verb i presens och imperativ.
Ocksi skiljetecken riknas till deiktiska figurer.

37. Ibid., s. 34.
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diktjag. S& markeras jagets nirvaro i dikten "Glasfonster, katedral”
sarskilt tydligt av nagra skiljetecken. Kolontecknet visar att det finns
ett jag som tystnar for att visa motparten nagot, tankstrecket att det
finns ett jag som tystnar efter att ha uppfattat att motparten siger
nagot, och de tvi titt placerade frigetecknen signalerar att det finns
ett jag som fragar, lyssnar och svarar.

"MILDAJESUS” OCH "SONDAGSJESUS”

Diktjagets kapacitet att forma motparten genom formanskligande och
tilltal togs upp i de féregiende underavsnitten. Motparten blir till nir
diktens jag vinder sig till ndgot eller nigon som ett du. Ett sadant
framkallande tilltal 4r genomgaende i hela dikten. Det inleds genast
med de tva férsta raderna: "Mildajesus med mittbena / slitkammade
sondagsjesus”. Formuleringarna far pregnans av den konsekvent ge-
nomférda allitterationen pa 2 och s, den senare ytterligare forstirkt
av anhopningen av visande s-ljud i ordet "sondagsjesus”. Apostro-
feringens effekt att hoja den affektiva intensiteten i dikten visar sig
genast. Formuleringarna vicker ldsarens uppmirksamhet och kan
knappast forbigis som kidnslomdssigt neutrala uttryck.

Motparten identifieras genom namnet Jesus, men det skrivs ihop
med bestimningar si att utstuderade 6knamn bildas. Genom sam-
manskrivningarna ersitts det ursprungliga egennamnets stora be-
gynnelsebokstav med liten bokstav, en atgird som relativiserar bade
namnet och gestalten som forses med det. Motpartens identitet blir
samtidigt definierad och ifrdgasatt. Han blir ocksa utsatt for ...ja vad?
Léje, forakt, aggression? Ror sig diktjagets uttryck ndrmare lekfull
humor eller aggressiv ironi? Humor och ironi dr s svirhanterliga i
textskapande och tolkning att de nitt och jimnt kan kallas redskap
— snarare liknar de processer, undanglidande och rorliga, kontext-
beroende. Jag forsker 4nda resonera om dem.

Med humor avses (enligt Svenska Akademiens ordbécker) en for-
madga att skimta och uppskatta skimt. Med ironi avses i allmidnhet att
man sdger ett men menar nagot annat och vassare, till exempel s att
hanfull kritik uttrycks i form av skenbart berom. Litteraturforskaren
Linda Hutcheon har skisserat en skala for olika funktioner hos ironi
utifrdn dess syfte och affektiva laddning, frin vilvilja till provokation
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och attack.*® Utifrin Hutcheons skala blir det tydligt att lisaren av
dikten "Glasfonster, katedral” kan uppfatta kinslouttrycken lings en
glidande skala, positivt laddat frin det retsamma till det subversiva,
och negativt laddat fran det trivialiserande till det aggressiva. Att
kalla nagon vid 6knamn riknas emellertid allmént som verbalt vild
och ingir ofta som ett led i mobbning, till skillnad frin godmodiga
retsamheter som utvixlas 6msesidigt vinner emellan.®

Nir namnet forvrings och forléjligas drabbar det personens
innersta identitet. I von Schoultz lyrik finns exempel pa hur namnet
ar centralt f6r en manniskas identitet.** Dirfor finns det skal for att
tolka benimnandet som negativ maktutévning. Forvringningarna av
namnet Jesus till "’Mildajesus” och "séndagsjesus” kan ses som reduktiva
och trivialiserande, och dven aggressiva med syftet att detronisera
den kristusgestalt som attackeras. Som jag nimnde i borjan av essin
ar dikten "Glasfonster, katedral” den enda av von Schoultz dikter
ddr namnet Jesus anvinds. Nir det anvinds i berittelserna i Ansa
och samwvetet forknippas det med ett utseende som bir ovedersigliga
likheter med Thorvaldsens kristusstaty och med ett intensivt obehag
hos flickan. Oknamnen i dikten kan fungera som vapen for att av-
pollettera en sadan gestalt.

Placerat i bérjan av satsen fir ordet milda stor begynnelsebokstav
sd att hela 6knamnet ser ut som ett riktigt egennamn. I essins avsnitt
om Thorvaldsens kristusskulptur lyftes mildheten fram som en viktig
del i statysockelns citat frin Matteusevangeliet och i uppfattningen om
Kristus inom protestantisk vickelsekristendom, sirskilt den frikyrkligt
influerade. I von Schoultz bok Dar stir du associerar flickan Ansa den
standigt dterkommande aftonsingen "Bred dina vida vingar” med mild
vadd: "redan vid forsta tonen kinde Ansa hur den sinkte sitt tak av
mild och s6mnig vadd och tryckte ner och utplinade alla fragor.”*
Det milda f6rbinds med det som trycker ner och utplinar, med andra

38. Hutcheon, Ironys Edge, s. 27—29, 46—47, 53-54.

39. Barbara Colorosi, Mobbningens tre ansikten. 8d bryter vi vildets onda cirkel, Malmoé:
Richters férlag 2004, s. 29, 39—40, 58—60.

40. Se till exempel dikterna "Namnet” i von Schoultz, Vattenhjulet, s. 48, och "Som
sorjen II”, Solveig von Schoultz, Molnskuggan, Helsingfors: Schildts 1996, s. 19.

41. von Schoultz, Dar stir du, s. 84. Singen med text av Lina Sandell ingar som nr 85
i Andliga sanger och psalmer 1925 och nr 565 i Svensk psalmbok 1943.
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ord nagot som plattar till och slitar ut — liksom nir kristusgestaltens
hér har kammats slitt med mittbena.

I Gamla testamentet anvinds orden mild och mildhet ritt ofta om
Gud,”"HERREN?”, exempelvis i Psaltaren: "Barmhirtig och nadig ar
HERREN, laingmodig och stor i mildhet.”* I Nya testamentet an-
vinds orden endast ett par ginger anknutna till Jesus, ndmligen i de
tidigare citerade orden frin Matteusevangeliet, ‘mitt ok dr milt”, och
i Paulus andra brev till korintierna: ’[...] jag formanar eder vid Kristi
saktmod och mildhet.”* I den finlandssvenska psalmboken f6r den
evangelisk-lutherska kyrkan inleds tre strofer med "Mildaste Jesus”
eller "Milde Jesus”.** En summarisk bliddring i singboken Andliga
sanger och psalmer ger nigra sanger att lyfta fram. Med ord som for
tankarna till Thorvaldsens kristusskulptur inleds en sing: "Oppet
star Jesu forbarmande hjirta, Kirlekens armar och nidenes famn”,
och den avslutande fjirde strofen borjar med "Mildaste Jesus, min
salighetsklippa”.* En annan sing som centreras kring Jesus borjar
s& hir: "Djupa, stilla, Starka, milda Gudoms ord frin himlens hamn,
Ropa, kalla Hjirtan alla Till den gode herdens famn! Vittna om vad
oss dr givet: Jesus dr var vig till livet.” Den andra strofen inleds med
en dkallan, "Jesus kire! Dig hembire Vivar [sic] tack for all din nad!™*
I en sangtext av den lutherska vickelsepristen Lars Stenbédck anvinds
orden "For Jesu milda 6gon” bade anaforiskt som inledning och epi-
foriskt (alternerat med "I Jesu milda 6gon”) som avslutning i samtliga

42. Ps.103:8. Liknande formuleringar anvinds i flera gammaltestamentliga texter.

43. 2 Kor. 10:1.

44. Svensk psalmbok 1943, nr 42, trettondagspsalmen "Himlens stjirna fordom ledde

Osterlandets vise fram”, tredje strofen: "Milde Jesus, led oss trogen Med din san-
nings klara ord [...]” (text E. Lénnrot 1864, O. Ahlstrom 1900);
nr 92, pingstpsalmen "Helige Ande, dig sink frin ovan”, andra strofen: "Mildaste
Jesus, fran himlarnas boning Sidnder du Anden, ditt nideverks pant [...]” (text
J. N. Brun 1786, E. B. Holmstén 1927, Alfons Takolander 1927);
nr221,konfirmationspsalmen”Jesus,du,som barnen alla Bjuder till din kirleks famn”, fjir-
de strofen:"Milde Jesus,dem ledsaga Pa den vig dem forestar [...]" (text S. Odmann 1798,
B. O. Lille 1869).
Psalmer och singer aterges i essin enligt den tryckta utformning de har i psalmboken
resp. Andliga sanger och psalmer. Stroferna ir i vardera tryckta som l6pande text ddr
frasbérjan anges med stor begynnelsebokstav oberoende av meningsbyggnaden.
Textforfattare anges enligt uppgifterna i de citerade bockerna.

45. Andliga singer och psalmer, 1925, nr 448 (text M. B. Malmstedt).

46. Ibid., nr 139 (text T. V. Oldenburg).
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fyra strofer.” Mildhet hos Jesus kan givetvis ocksa formuleras med
andra ord, sisom saktmod och 6dmjukhet. Men for allitterationen i
den forsta raden i dikten "Glasfonster, katedral” dr ordet milda perfekt.

Med det andra 6knamnet "s6ndagsjesus” anknyts Jesus forstas till
sondagen, men det dr en veckodag som i flera texter av von Schoultz
ges en egen prigel. I kapitlet "Bordduk med frans”i Ansa och samvetet
skildras barnets leda och halvt omedvetna revolt mot att tillbringa
sondagsformiddagen stillasittande inomhus tillsammans med den
ovriga familjen och lyssna till en uppldst predikan — alltfor ling —
och sjunga andliga singer — alltfér méanga och sorgsna — till piano-
ackompanjemang. Tiden forflyter olidligt lingsamt inne i salen, medan
Ansa ser ut genom fonstret (ocksd i den hir texten idr det alltsé ett
fonster som visar ett alternativ) och lingtar till det kvickare, levande
livet utomhus. Séndagsandakten fir dessutom flera av dem dir inne
att bli si rorda att de blir rodégda och grater tyst med blinkande
tarar och rinnande ndsor.*®® I den hir skildringen ir det sondagliga
alltsa lingtrakigt, gratmilt och livsfrinvint. Som tidigare nimnt har
den ”Jesus” som Ansa forestiller sig samma slags har och hinder som
diktens “slitkammade s6ndagsjesus”, men han dr ocksé skrimmande,
som en taktilt férnimbar hetta.

"FURSTEN”, ARETITEL MED KOMPLIKATIONER

I dikten "Glastonster, katedral” forldggs det glodande och roda inte i
utan omkring den alternativa kristusgestalten — i moln, bloddroppar
och rosor. Det brinnande och blédande dr nigot som diktjaget ser pa
avstind snarare dn kdnner i huden.

Som den raka motsatsen till den milda "séndagsjesus”kallas denna
gestalt "Fursten”. Titeln forses med stor begynnelsebokstav som ett
egennamn eller en hedersbevisning, och den bestimda formen sig-
nalerar att han dr den ende i sitt slag. Benimningen ér emellertid
oppen for ambivalens. Ordet furste anvinds i Bibeln om bade vilvil-
liga och fientliga ledare med stor makt. I Psaltaren betonas ofta att

47. Ibid., nr 273.
48. von Schoultz, Ansa och samvetet, s. 59—76. Kapitlet behandlas i Antas, Barnet i den
heliga ordningen, s. 58—64.
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de minskliga furstarnas makt dr svag i jamforelse med Guds.* I Nya
testamentet forbinds furstetiteln ocksd med onda makter.’® Ordet
anvinds en ging om Kristus som "livets furste”.”! Bendmningen av
honom som "Fridsfurste” dr kind i (svensksprikig) kristen tradition
frin en av profettexterna for jultidens gudstjanster.’? I motsatt rikt-
ning gir en passage i Matteusevangeliet dir Jesus sdger att han inte
har "kommit for att sinda frid, utan svird”.>

I kristen sangdiktning anvinds ordet furste sparsamt om Jesus.
Adventspsalmer besjunger honom som frilsaren som ska komma,
”Sions Forste”, "Rittfirdighetens Forste” som strider med ”Andens
svird”, en "hjilte som steg neder”, fridens Furste”.** Nedstigandet
frin Fadern i himlen for att besegra allt ont och ridda 6ver virlden dr
ett dterkommande tema. I en av psalmbokens dldsta julpsalmer,”Jesus
Kristus kommen ér” vivs jul och pask ihop:

Han med himmelsk fr6jd och fred Kommit har till jorden ned, Han
ir bade Gud och man, Som oss alla hjilpa kan.

49. Se t.ex. Ps. 118:9, "Bittre dr att taga sin tillflykt till HERREN ién att forlita sig pd
furstar.”

50. Se t.ex. Joh. 12:31, Jesus siger "Nu gar en dom 6ver denna virlden, nu skall denna
virldens furste utkastas”; Ef. 6:12,”den kamp vi hava att utkdmpa 4r en kamp icke
mot kott och blod, utan mot furstar och vildigheter och virldshirskare, som rida
hir i mérkret, mot ondskans andemakter i himlarymderna.”

si. Apg. 3:13.

52. Jes. 9:6.

53. Matt. 10:34.

54. Citaten dr himtade ur Svensk psalmbok 1943, nr 1 "Gliad dig, du Kristi brud”, strof
5 med "Hir kommer Sions Forste, Bland konungar den storste” (dansk text frin
1500-talet, svensk Gversittning 1642, S. J. Hedborn 1812, J. O. Wallin 1819);
nr 3”Bereden vig for Herran”, strof 1 med "Rittfirdighetens Forste, Av Davids hus
den stérste” och strof 4 med "Med Andens svird han strider Och segrar, nir han
lider” (text F. M. Franzén 1812, 1817);
nr 5:1 "Nu vil bereden eder Att méta med stor frojd Den hjilte, som steg neder
Till oss fran himlens hojd. Han blivit sind av ndd Till virldens ljus och hilsa Oss
syndare att frilsa: S& var Guds kirleksrdd” (text V. Thilo d.y. 1642, O. Ahlstrém
1903);
nr 6 ’Gud, vir Gud, for virlden all”, strof 8 "THimlen har han i sin makt, Jorden han
sig underlagt, Virldens dndar famnar han, Och allt djup han mita kan” och strof
10 "Kom, du fridens Furste, kom. Nadens Konung, stark och from, Sék ditt trogna
folk i dag, Och dess lov och dyrkan tag” (text H. Spegel 1694, J. L. Runeberg 1857).
Psalmerna med nr 3 resp. 5 ingar ocksa i Andliga sanger och psalmer 1925 med nr 91
resp. 92.
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Han frin Fadern gingen var, Och till Fadern han uppfar, Sitter pa
Guds hogra hand, Réider 6ver alla land.

Stor, som Faderns, dr hans makt, Déden har han nederlagt; Nederlagt
i vildig strid Morkrets hir till evig tid.”

I en paskpsalm besjungs Jesus som "Hjilten, var Immanuel, Fursten
over Israel, Som led dédens bittra vinda For att segerrik uppstan-
da”, medan furstetiteln i en annan péskpsalm anvinds for djavulen:
"Morkrets furste dr nu slagen”* I en andlig sing for pasken besjungs
Jesus som "livets furste” som segrar 6ver déden.”” Det stridbara och
triumferande som utmirker den alternativa kristusgestalten i diktens
glasfonster aterfinns som synes ocksd hos kristusgestalterna i psal-
mer och singer. Men det stridbara tecknas snarare jimsides med det
saktmodiga dn separerat frin det.

Gestalten i glasmalningen benimns "Fursten” med stor begyn-
nelsebokstav som om det var en drofull titel — eller en 6verdrift
som underminerar det miktiga. Overdrift (hyperbol) och underdrift
(litotes) dr retoriska figurer som ofta inbjuder till att en text kan tol-
kas som ironisk. Aven stilkollisioner kan formedla ironi.’® Diktens
mellanparti uppvisar stildrag som kunde héra hemma i en hég och
hogtidlig stil. Fonstergestaltens position konkret hogt uppe utformas
med hjilp av upprepningar dir "hogt uppe”, "ovan” och "hégst uppe”
anvinds ndstan anaforiskt och forstirker varandra — intill 6verdrift.
Glasbildens element skildras som rorliga delar i ett pigiende, dra-
matiskt skeende. Bendmningen "Fursten” upprepas oférindrad och

55. Svensk psalmbok 1943, nr 10:4—6 (text Ambrosius 300-talet, M. Luther 1524, Olaus
Petri 1536, ]. O. Wallin 1816).

56. Swensk psalmbok 1943, nr 74, Lt oss frojdas, gladligt sjunga”, strof 2 "Maktigt fran
i dag regerar Och med dra triumferar Hjilten, vir Immanuel, Fursten 6ver Israel,
som led dédens bittra vinda For att segerrik uppstinda” (text E. Chr. Homburg
1659, P. Brask 1690);
nr 78:1 "Denna dr den stora dagen, Som oss Kristus haver gjort; Morkrets furste
ir nu slagen, Nederbruten gravens port. Dédens mérker har férsvunnit, Livets sol
har nu upprunnit” (text J. Franck 1653, G. Allon 1694).

57. Andliga sénger och psalmer 1925, nr 122:1,”O hogtid, stor och underbar! Glid dig, du
minskoslikte! Var Herre Kristus uppstitt har Och 6ppnat dédens hikte. Ur graven
livets furste gir, Forgingelsen ej honom nar” (text Kaarlo Hammar).

58. Hutcheon, Irony’s Edge, s. 151, 156—159; Janne Lindqvist, Klassisk retorik for vir tid,
s. 312—316.
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kan ocksé ses som en hirmning av epitet i bibeltexter och kristen
sangdiktning. Det komiska i bilden av en maktig furste "med svirdet
mellan tinderna / vilda 6gon vid ndsroten” kan svérligen forbises. I
all sin prakt och makt blir han onekligen lite barnslig. Det forstirks
ytterligare av att han har en en "far”, som dessutom omnamns med
en konventionsbrytande underdrift. Ordet "far” anvinds i stillet for
det traditionella ordet fader som férekommer i bibeltexter och singer.
En liknande forminskande underdrift anvinds i diktens avslutande
del didr furstegestalten presenteras som “en férfar”. Den obestimda
artikeln anger dessutom att han bara ir en av manga. Diktjaget visar
upp honom som en vilkommen motsats, en antites, till den ut-
slitade "sondagsjesus”, men inte heller den hir gestalten gér fri fran
16je. Till skillnad fran diktjagets negativt laddade konfrontation av
"sondagsjesus” kan emellertid behandlingen av "Fursten” med hjilp
av Hutcheons skiss tolkas som positivt laddad.”” Med retsam och
subversiv humor erbjuds ett korrektiv.

IRONISKT, HUMORISTISKT, TEOLOGISKT

Religionsfilosofen Walter Van Herck skriver om humor som en konstig
blandning av anknytning och avstindstagande. Engagemang beho6vs
for att humorn ska fungera, och samtidigt utgor skrattet ett sitt att
skapa distans.®® Ett drag som éterfinns savil i kristen singdiktning
som i den fromhetspraxis som skildras i von Schoultz berittelser om
Ansa ir en form av innerlighet. En upplevd eller 6nskad nirhet till
Jesus som vinnen och frilsaren kan formuleras med stark affekt. I
dikten "Glasfonster, katedral”bryts en sidan spriklig konvention. Nar
diktjaget talar till "sondagsjesus” dr spriket genomgéende familjirt,
smaslarvigt vardagligt och timligen respektlost. Genom att den intima
nirheten trivialiseras upprittas dess motsats, distans.

Den sista ironiska slingen i "Glasfonster, katedral” riktas mot
"Thorvaldsen”. Slutraden férser honom med si stor betydelse att

59. Hutcheon, Ironys Edge, s. 47, 52-53.

60. Walter Van Herck,”Humour, religion and vulnerability”, Hans Geybels & Walter
Van Herck (eds.), Humour and Religion: Challenges and Ambiguities, London &
New York: Bloomsbury Publishing, Continuum 2011, [online] 2014, s. 195, https://
doi.org/10.5040/9781472549075.ch-o12.
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tiderdkningen, typiskt prydligt formulerad som "néigot fére”, utgar
frin honom i stillet for Kristi fodelse. Den uppenbara 6verdriften
detroniserar honom. Ytterligare anges han som orsak till att glas-
fonstrets dynamiska gestalt numera dr enbart en avligsen “forfar”.
Att denne "levde nagot fére Thorvaldsen” innebdr en anklagelse att
den namngivne konstniren med sin berémda skulptur har tagit dod
pa en annan, dldre gestalt, en som har varit levande.

Humor och ironi i text dr erkint svira att handskas med. De dr
svara att skilja 4t, dven om — och kanske f6r att — all humor, enligt
Hutcheon, inte dr ironisk och all ironi inte ar rolig.®' I artikeln ”"Why
did Jesus laugh?” redogér religionshistorikern Ingvild Szlid Gilhus
tor fyra kriterier f6r humor. For det férsta uppstir en inkongruens,
nagonting passar inte ihop eller gér fel. P4 religionens omrade kan
det ta formen av en krock mellan ett andligt ursprung och dess ma-
teriella forverkligande sa att de visar sig oférenliga. I krocken mellan
de motsatta perspektiven kan ett traditionellt forverkligande avslojas
som falskt och ett alternativ visa sig sant. For det andra forvixlas
identiteter. For det tredje behovs nédrvaron av den som utsitts for
skimtet. For det fjarde behovs det en avslutande poing, en slutklim
som kan vara plotslig eller férutsigbar.®?

Att dikten ”Glasfonster, katedral” fyller kriteriet f6r slutpoing
ar tydligt. Ett slags inkongruens kan ses i motsittningen mellan
konventionell och alternativ kristusgestaltning, och kanske ocksa
mellan konventionell kristusgestaltning och en outtalad forestillning
om hurudan en sanningsenligare kristusgestalt borde vara. Vidare
infogas de tva kristusfigurerna som nérvarande i situationen. Genom
det direkta tilltalet blir "sondagsjesus” kraftigare utsatt f6r det som
sker. Identitetsproblematiken dr komplex i dikten. Kanske det andra
kriteriet ovan dnda kan tillimpas. Det gor det mojligt att i dikten se
en upplevelse av att tro sig ha mott en bekant som visar sig vara en

61. Hutcheon, Irony’s Edge, s. 25-26.

62. Ingvild Szlid Gilhus,”Why did Jesus laugh? Laughing in Biblical-demiurgical texts”,
Hans Geybels & Walter Van Herck (eds.), Humour and Religion: Challenges and
Ambiguities, London & New York: Bloomsbury Publishing, Continuum 2011, [online]
2014, 5. 134, https://doi.org/10.5040/ 9781472549075, s. 134. Seelid Gilhus presenterar
kriterierna utifrin Arthur Koestler, ZThe Act of Creation, London: Hutchinson & Co
1964, s. 35, och Rod A. Martin, The Psychology of Humor. An Integrative Approach,

Amsterdam: Elsevier Academic Press 2007, s. 74.
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frimling och tvirtom, att tro sig ha métt en frimling som blir igen-
kind som en bekant. Den bekanta kristusskulpturen kinns igen som
bara alltf6r vilbekant men avsl6jas som en frimling som det dr bast
att halla avstind till. Figuren i glasfonstret ser inte alls ut som han,
men kinns igen som en mera autentisk kristusgestalt.

Utformningen av dikten ”Glasfénster, katedral” aktualiserar fragor
om anvindningen av humor, ironi och sprikliga konventionsbrott i
samband med religios tematik. Skrattet kan anvindas for att avsl6ja,
relativisera och detronisera falska gudar och orittmatiga makthavare,
och for att uppritta distans till alla instanser med maktansprik. En
visentlig funktion av savil ironi som humor dr emellertid den sociala.
Vad som tolkas som ironiskt eller humoristiskt dr i hog grad beroende
av social kontext.”> Med skrattet som verktyg gérs en uppdelning
mellan dem som ir innanfor och dem som 4r utanfor, mellan dem
som forstir skamtet och delar skrattet och dem som inte forstir, eller
som forstir och tar illa vid sig. Ldsare av dikten "Glastonster, katedral”
kan reagera olika infor diktjagets behandling av kristusgestalterna.

Visentligt i ssmmanhanget ir att diktens hiftiga kritik av Thorvald-
sens kristusskulptur dr teologiskt inspirerad. Den drabbar konstverkets
(och dirmed konstnirens och receptionens) framstillning av Kristus,
inte Kristus i sig. Skulpturen angrips for att den enligt diktjaget ger en
falsk bild av Kristus. Vem han ér eller var, och hur han kan kidnnas igen,
limnas slutligen 6ppet. I bildkonstverken och diktens ordkonstverk
kan han formas si att han blir visad och dold, osynliggjord, eller sedd
och igenkind, men fortfarande framsta som okéind.

63. Hutcheon, Ironys Edge,s. 13-18, 52—56,194-195; Szlid Gilhus,”"Why did Jesus laugh?”,

s.137; Van Herck,’Humour, religion and vulnerability”, s. 196.
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